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উদসগ 


পন্রম পুজনীয় পিতৃদে 
লঙ্গলাহিতোযঘ় একনিষ্ঠ সাধক 
সগতি ভারুভন্দ্র বক্দেতাপাতথ7 তের 
পুণ্যস্মতির উদ্দেশ্য 
আমার এই গ্রস্থখাশি 
ডগ হহল 


-শহ্বকারের নিঘেদন 


'মধুঙ্ছদনের কবিপ্রতিভার, কবির সমস্ত কাব্যগ্রস্থের আলোচনা ও বিশ্লেষণ 
এই ' শুস্থের উদ্দেস্ট। বহুকাল পূর্বে গ্রন্থথানি প্রকাশিত হইয়াছিল। 
গরন্থ-প্রণাশের এক বৎসর কালের মধ্যে গ্রস্থখ।নির প্রথম সংস্করণ নিঃশেষিত 
হয়। মতঃপর ইহার দ্বিতীয় জংস্কবরণ মুদ্রিত হইর়ছিল। সেই সংস্করণটিও 
নেকঠিন ভয় নিংশেধিত হইয়াছে । কিন্থ নান। কারণে বইপানির এই 
তৃহীয় দংক্ষরণ প্রকাশ করিতে বিলগ্গ হইল 

আম দীর্ঘকাল মধুস্থদনের কাবা লঈয়া অধ্যাপনা করিতেছি । ইহাতে 
মধুস্থদ্টের কবি-প্রতিভ। সম্পর্কে অনেক নুতন চিম্ত/র উদয় হইয়ছে, অনেক 
স্থলে স্বির কাব্যের নুতন তাৎপর্য আমার কাছে ধর! পড়িয়ছে। সে সকল 
এবারকার এই সংস্করণে দেওয়া হইয়াছে । কাজেই, বর্তমান সংস্করণটি ইহার 
পূর্ববর্তী সংস্করণের পুনর্মূ্রণ মাত্র নহে। ইহা আগাগোড়াই নৃতন করিয়া 
লিখিষ্ঠ হইয়াছে । ইহাতে কয়েকটি নৃতন পরিচ্ছোদও সন্িবিষ্ট কর! হইয়াছে। 

ধরঁকবি বাংলা কাব্যের আধুনিক যুগের উন্মেষ করিয়া দিয়! গিয়াছেন, 
বর্তমায় দংস্করণে তাহাকে নূতন দৃষ্টিভঙ্গি লইয়। বিচার করার যে চেষ্টা আমি 
করিয়াছি, তাহা ফলবতী তইয়াছে কি না, সুধী কাবারসিক বাক্কিগণ তাহার 
বিচার; করিবেন। 


টিন নার্চ কলেজ, সগ্রন্থকার 
কলিকাতা £ 
জন্মাটমী, '১৩৫৩। 
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মধস্থদন ও বাংলা কাব্যের নবযুগ 
তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য 
'মেঘনাদবধ কাব্য 

“মহাকাব্য বিচারে মেঘনাদবধ কাব্য 
“মেঘনাদবধ ক|বোর প্রধান রস 
ভাষা ও ছন্দ 

ব্রজাঙ্গন। কাব্য 

“বীরাজন। কাব্য 

চতুর্দশপদী কবি'তাবলী 
পাশ্চাত্য-প্রভাব “ 
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মবুসুদন ও বাংল! কাব্যের নু 


(বাংল কাব্যসাহিত্যে মধুস্থদন এক যুগাস্তকারী প্রতিভা । তিনিই 
বাংল! কাব্যসাহিত্যকে আধুনিকতায় শিক্ষা দিয়াছিলেন। তাহার কাব্যন্থ্ির 
কাল হইতেই বাংলা কাব্যসাহিত্য সম্পূর্ণ নৃতন এক পথ ধরিয়া অগ্রসর 
হইয়াছিল; নব নব ভাব, কল্পনা, ছন্দ ও রচনাভঙ্গি বাংল৷ কাব্যন্থ্থি 
ক্ষেত্রে পরিলক্ষিত হইয়াছিল। 

মধুস্থধনের মধ্যে সব্বসংস্কারবন্ধনমুক্তির একটা! দুর্ধধ বিদ্রোহ .এবং 
কষ্টিধর্মী আত্মার উল্লাস বর্তমান _ছিল।. উহারই শ্লোতোবেগে তিনি 
একদিকে পয়ার-বন্ধনে 'আবদ্ধ বাংল! ছন্দ ও ভাষার দুরবপপ্রাণ সন্থীর্ণ-তট, 
অন্যদিকে মধ্যযুগীয় সংস্কারে আচ্ছন্ন উপাখ্যানকাব্য প্রভৃতিতে পর্যবসিত 
কুদ্রায়তন ভাবতট-__দুইই অতিক্রম করিয়া যে শ্রেণীর কাব্য রচন! করিয়াছিলেন, 
তাহাতে তাহার হৃষ্টি উহার পূর্ববর্তী কাব্য বা কবিতার ভাব ভাষা ছন্দ 
হইতে সম্পূর্ণ পৃথক হইয়। উঠিতে পারিয়াছিল। তাহার আবির্ভাবের পর 
হইতেই মঙ্গলকাব্যগত দেবদেবীর বর্ণনার পরিবর্তে মানবপ্রীতি ও মানবমহিমা- 
গান বাংলা কাব্যের বিষয়বন্ত হইয়া উঠিল। রাবণ, মেঘনাদ, প্রমীলা, 
মন্দোদরী, জীতা, লক্ষণ প্রভৃতির মধ্য দিয় কবি মানবমহ্িমারই কীর্তন 
করিয়াছেন। তাহার কাব্যে কবির ব্যক্তিগত ভাবনা-কল্পনা, আশা-আকাজ্ষ 
ও আদর্শ স্পন্দিত হইয়া উঠিয়াছে। তীহার মেধনাদবধ কাব্য, ব্রজাঙ্গনা, 
বীরাঙ্গনা ও চতুদর্শপদী কর্বিতাবলী-_দমন্ত সৃষ্টির মধ্যেই, ইংরাজিতে 
যাহাকে বলে 7২011817010 56161061711808001) তাহাই রা 

এই আত্মভাবপ্রাধান্ত আধুনিক কবিতার একটি বিশিষ্ট লক্ষর্ণ। এই 
্বান্ুভাবাত্মক কল্পনার প্রকাশই আধুনিক কাব্যকে মধ্যযুগীয় কাব্য হইতে 
পুথক করিম্বাছে। মধ্যযুগে কাব্য রচনার যে রীতি ছিল, তাহাতে আত্ম- 
প্রকাশের তেমন সুবিধা ছিল না। সে যুগে কবিগণ পুরাণ প্রভৃতি হইতে 
ত্াহার্দের কাব্যের উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছেন এবং তাহাদের সৃষ্টি মুখ্যত 
আত্মনিরপেক্ষই হইয়াছে । কিন্তু একালের কাব্য আস্মনিষ্ঠ । রবীন্দ্রনাথ 


২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


তাহার “'জীবনদেবতা' কবিতায় একালের কাব্যরচনার আদর্শ সম্বন্ধে সুম্পষ্ট 
নিদেশি রাখিয়। গিয়াছেন।-_ | 


গলায়ে গলায়ে বাসনার সোনা 
প্রতিদিন আমি করেছি রচনা 
তোমার ক্ষণিক খেলার লাগিয়। মূরতি নিত্য নব। 


পূর্বস্থরী মধুস্থদনও কাব্য রচনা করিতে প্রবৃত্ত হইয়া ই একই আদর্শেরই 
অনুসরণ করিয়াছিলেন। তিনিও তাহার অন্তর্লোকের পুষ্ত্ীভূত “বাসনার 
সোনা"কেই তাহার সকল কাব্যে প্রকাশ করিয়া গিয়াছেন। 
( মধস্থদনের কাব্যের উপকরণ অধিকাংশ ক্ষেত্রেই পুরাণ হইতে__রামায়ণ, 
মহাভারত হুইতে--সমাহ্ৃত হইলেও, তাহার কাব্যসমূহে যুগধর্ম অনুসারে 
আত্মভাবপ্রাধান্যাই ঘটিয়াছে। তাহার কাব্যে বিষয়বস্ত্রর অবলম্বনে কবিচিত্তেরই 
বিচিত্র বিকাশ দেখা গিয়াছে। 

বাংলা! কাব্যসাহিত্যের পুি ও পরিণতিসাধনে মধুস্থদনের দান যে 
কতখানি, তাহা ম্যক্রূপে উপলদ্ধি করিতে হইলে বাংল! সাহিত্যের 
কিরূপ অবস্থায় মধুন্থদনের আবির্ভাব হইয়াছিল, তাহা বুঝা নিতান্ত 
প্রয়োজন । 

মধুস্থদনের আবিভাবের ঠিক পূর্ববর্তী কাল বাংল! সাহিত্যের এক 
যুগসদ্ধিকাল। এই যুগসন্ধিকাল হইতেছে-_ভারতচন্ত্র-রামপ্রসাদের পরবর্তী 
এবং মধুস্থদনের আবির্ভাবের পূর্ববর্তী যুগ। ভারতচন্দ্রের তিরোধান হয় 
১৭৬০ খ্রীষ্টাবে, আর কবিবর হশ্বরচন্দ্র গুপ্রের তিরোধান হয় ১৮৫৮ 
্রীষ্টান্ধে। এই সময়ের মধ্যে এক ইশ্বর গুধ্টের কবিতাবলী ছাড়িয়া দিলে 
বাংল! সাহিতোো প্রথম শ্রেণীর কোন কবিরই আবির্ভাব হয় নাই। এই 
যুগে অবশ্ত গীতিকবিতা রচিত হইয়াছিল এবং তাহার পরিমাণও সামান্য 
নয়। কিন্তু সে সকল গীতিকবিতার মধ্যে ভাবের গাঢ়তা এবং গঠনের 
পারিপাট্য ছিল না। আমরা কবিওয়ালাদিগের গান, টগ্সা-রচয়িতাদিগের 
সঙ্গীতাবলী 'এবং পাঁচালীকার প্রভৃতির কথা বলিতেছি। ইহাদের 
গীতিগুলি প্রায় একশত বৎসর ধরিয়া! বাংলার জনসাধারণের চিন্তবিনোদন 
করিয়াছিল। উহাদের সঙ্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলিয়। গিয়াছেন__ 


মধুস্থদন ও বাংল! কাব্যের নবধুগ ৩ 


239. |. 
এই কবির গান এক সময়ে বঙ্গসাহিত্যের স্বল্পকালস্ায়ী গোধূলি আকাশে 
অকন্মাৎ দেখা ' দিয়াছিল; তৎপূর্বেও তাহাদের কোনো পরিচয় ছিল না, 
এগনও তাহাদের কোনে! সাড়াশব পাওয়। যায় ন|। 


এই সকল গানের ভাষা, ছন্দ, রাগিণী কাত্রম। মধ্যযুগের বৈষ্ণব কবিতায়, 
অথবা মুকুন্দরাম, ভারতচন্দরেরে রচনায় যে পারিপাটোর পরিচয় আমরা 
পাইয়াছি, তাহার একাস্ত অভাব এই সকল গীতিকবিতায়। ইহার ক 
বিশ্লেষণ করিয়! রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন__ 


পূর্বকালের গানগুলি, হয় দেবতার সম্মুখ, নয় রাজার সম্মুপে গীত 
' হইত-_হুতরাং ন্বতই কবির আদর্শ অত্যপ্ত দুরূহ ছিল। সেইজন্য রচনার কোন 
অংশেই অবহেলার লক্ষণ ছিল ন, তাঁর ভাষা, ছন্দ, রাঁগিণী সকলেরই মধ্যে 
সৌন্দর্য এবং নৈপুণ্য ছিল। তখন, কবির রচনা! করিবার এবং আোতৃগণের 
শ্রবণ করিবার অবা।তত অবসর ছিল। তখন গুণিসভায় গুণাকর কবির 
গুণপণ। প্রকাশ সার্থক হইত। 
কিন্তু ইংরাজের নূতনহ্ষ্ট রাজধানীতে পুরাতন রাজসভ। ছিল না, 
পুরাতন আদশ ছিল না। তখন, কবির আশ্রয়দাতা রাজ। হুইল সর্বগাধারণ 
নামক এক অপরিণত গুলায়তন ব্যক্তি এবং সেই হঠাৎ রাজার সভায় উপযুক্ত 
গান হইল কবির দলের গান। তগন যথার্থ সাহিত্যরদন আলোচনার অবসর 
যোগাতা৷ এবং ইচ্ছ। কয়জনের ছিল? তখন নূতন রাজধানীর নূতন সমৃদ্ধিশালী 
কর্মক্াস্ত বণিক-সম্প্রদায় সন্ধ্যাবেলার বৈঠকে বনিয়। ছুই দণ্ডের আমোদ-উত্তেজন। 
চাহিত। তাহারা সাহিত্যরস চাহিত না| 
রবীন্দ্রনাথ তাহার এই উক্তি বিশেষভাবে কবিগান-রচয়িতাদদের সম্পর্কে 
করিয়া গিয়াছেন। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি কেবল যে বাংল। সাহিত্যে 
যুগসদ্ধিকালে আবির্ভূত কবিগান-রচয়িতাদিগের প্রতিই প্রযোজা, তাহা 
নহে। কবিগান, টগ্পা এবং পাঁচালী রূচয়িতা_-সকলের সন্বন্কেই উল্লিখিত 
মন্তব্য প্রযোজ্য । 
বাংলা কবিতা রুত্রিম সহায়তা গ্রহণ করিয়া তখন আপাতমধুর হইয়া 
উঠিধীছিল। তখন কাব্যক্ষেত্রে ভাব বা বিষয়ের চেয়ে রূপই প্রধান হইয়াছিল, 
কবিগণ প্রকাশমাধূর্সের প্রতিই বেশী আকুষ্ট হইয়াছিলেন। ইহাদের মধ্যে 
একমাত্র হঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত বাংলার পাঠকসমাজে কতকটা নুতন ধরণেক 
কাব্যরস পরিবেশন করিতেছিলেন। 
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রী 

সে যুগে পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রভাব, পাশ্চাত্য দর্শন ইত্যাদির প্রভাব 
বাঙ্গালীর চিত্রদেশে একটা রীতিমত আলোড়ন আনিয়াছিল। তখন সমাজ, 
ধর্ম, রাজনীতি সমস্ত দিকেই একটা পরিবর্তন পূর্ণাবস্থ। প্রাপ্ত হইতেছিল। 
নৃতন শিক্ষা ও সভ্যতার সহিত, নূতন এক সাহিত্যের সহিত পরিচয়ের 
সঙ্গে সঙ্গে বাঙ্গালীর পুরাতন রুচির পরিবর্তন হইতেছিল। বাঙ্গালীর মনে 
নৃতন আশা-আকাজ্ষার উদয় হইয়া তাহাদিগকে নূতন উৎসাহে নূতন 
কল্পনাভাবনায় উদ্বুদ্ধ করিয়া তুলিতেছিল। বাঙ্গালীর সচ্মুধে তখন নূতন 
কল্পনাজগতের দ্বার উদ্ঘাটিত হইয়াছিল। 

এই যুগে রাজ! রামমোহন রায়, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর এবং অক্ষয়কুমার দত 
আবির্ভূত হইলেন। ইহাদের প্রচেষ্টায় বাংলা গদ্যসাহিত্য শক্তিশালিনী ও 
সজীব ভাবধারার বাহন হইয়া উঠিল। পাশ্চান্তয প্রণালীতে ও পাশ্চাত্য 
ভাবে বাংলা! গন্য তখন সঞ্জীবিত অন্তপ্রাণিত হইয়! উঠিয়াছে। কিন্তু তখন 
পর্যন্ত বাংল! কাব্যসাহিত্যের কোন উল্লেখযোগ্য সংস্কার সাধিত হয় নাই। 
পাশ্চাপ্তয কবিদিগের অন্শ্থত আদর্শ,.অথব! পাশ্চাত্ত কাব্যসাহিত্যের অভ্যন্তরে 
যে রসধারা প্রবাহিত সেই সৌন্দর্য বাংল! সাহিত্যে প্রবাহিত করাইয়া 
দিবার জন্য বাংলায় তখনও কোন প্রতিভাশালী কবির আবির্ভাব হয় 
নাই। 

যে যুগে বাংল! গছ্যের যুগান্তকারী পরিবর্তন ও সংস্কাসাধন আরম্ত 
হইয়া গিয়াছে, ঠিক সেই যুগে বাংলা সাহিত্যের পদ্য-বিভাগে গুপ্যুগ । 
গুপ্ত কবির প্রভাব বাংল! সাহিত্যের উপর তখন অগপ্রতিহত। ভারতচন্্র 
এবং তাহার অনুসরণকারী তংপরবর্তী যুগের কবিগণ আদিরসের প্রাবনে বাংলা 
সাহিত্যকে পক্কিল করিয়! তুলিয়াছিলেন? ইশ্বর গুপ্ত তাহার কবিতার মধ্য 
দিয়া হাশ্যরস পরিবেশন করিয়া বাংলার পাঠক সমাজের সেই বিরুত রুচি. 
পরিবর্তন করিতে পারিয়াছিলেন। তিনি ছিলেন সে যুগের ইংরাজি 
ভাষায় অনভিজ্ঞ মধ্যবয়স্ক এবং প্রাচীন সম্প্রদায়ের কাবাজগতের একচ্ছত্র 
সম্রাট । এমন কি অপেক্ষাকৃত নব্যবয়স্ক এবং ইংরাজি শিক্ষিতগণও তাহার 
কবিতার পক্ষপাতী ছিলেন। কারণ, তাহার কবিত৷ একেবারে পাশ্চাত্য 
প্রভাব বজিত ছিল ন'। তাছাড়া, তাহার কবিতার মধ্য দিয়া যে ক্েষ-ব্য 
এবং 1681191) ব1 বান্তবত! উৎসারিত হইয়[ছিল, তাহা ইংরাজি ভাষায় 
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অনভিজ্ঞ প্রাচীন এবং ইংরাজি-শিক্ষিত নবীন-এই উভয় জম্প্রদায়কেই 
বিশেষভাবে মুগ্ধ করিয়াছিল। 

কিন্তু শত হইলেও ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্তের কবিত! সেই নবধুগের ইংরাজি-শিক্ষিত 
পাশ্চাত্যাকাব্যরসপিপাস্ু-সম্প্রদায়ের অম্পূর্ণ মনস্তষি সাধন করিতে অসমর্থ 
ছিল। ভারতচন্দ্রের পরবর্তী কালে বাংল। কাব্যসাহিত্যে যে আদরের প্রাবন 
বহিয়াছিল, গুপ্ত কবির কবিতার হাশ্তরসাম্মক 198119) তাহার মূলোৎপাটন 
করিয়াছিল সত্য । কিন্তু গুপ্ত কবির কবিতা একেবারে ভারতচন্্রীয় যুগের 
কাব্যসাহিত্যের প্রভাববজিত ছিল না। বিশুদ্। রুটির 'অভাবে, যমকাঙ্গুপ্রাসের 
প্রাচূর্যে আর স্থানে স্থানে অর্থহীন শব্ববিহ্াসের জন্য তাহার কবিতা এ 
যুগের শিক্ষিত নবাসম্প্রদায়ের মনন্থষ্টি করিতে পারে নাই। 

সে যুগে যুবকগণ পাশ্চাত্তা শিক্ষায় শিক্ষিত হইয়া! পাশ্চাত্তাকাবারসপিপাস্সু 
হইয়। উঠিয়াছিল। পাশ্চাত্তা সাহিত্যের ভাঁব-কল্পন। এবং ছন্দোর এশ্বয 
ও বৈচিত্র্য সে যুগের শিক্ষিত যুবক অন্প্রদায়কে বিস্মিত ও বিমুঢ় করিয়। 
দিয়াছিল। পাশ্চাত্য সাহিত্যের এঙ্বর্ব-সমুদ্ধির তুলনায় বাংলা সাহিত্যের 
দৈন্য তাহাদের চোখে বড় বেশী করিয়া ঠেকিতেছিল। কাজেই ভারতনন্ত্ 
অথবা! ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের কবিতা নবধুগের নর্বান যুব-সম্প্রদায়ের আর মনোরঞ্জন 
করিতে পারিতেছিল না। পাশ্চাত্য সাহিতোর ভিতরে যে ধরণের কবি- 
দৃষ্টি ও কলানৈপুণ্য আছে, বাংলা সাহিত্যের ভিতরে তাহাকে প্রবর্তিত 
কর! সেই নবযুগের সমস্ত! হইয়। ঈাড়াইয়াছিল। 

বঙ্গগাহিতোর এই অবস্থাসঙ্কটে--সেই নবযুগের সমস্তা মিটাইবার জন্ 
এই সময় দুইজন পাশ্চান্তয-শিক্ষায় শিক্ষিত কবির আবির্ভাব হয়। একজন 
কবিবর রঙ্গলাল বন্য্যোপাধ্যায়--অপরজন মাইকেল ...মূপুস্থদন দত্ত। উভয়ে 
সমসাময়িক কবি, উভয়েই উভয়ের বন্ধু। কিন্তু সাহিত্যজগতে মধুন্থদনের 
পূর্বে রঙ্গলালের কার্য আরব হইয়াছিল। হার প্রথম কাব্য 'পদ্মিনী-উপাখ্যান, 
প্রকাশিত হয় ১৮৫৮ থ্রীষ্টাবধে-_অর্থাৎ ইশ্বর গুপ্ঠের তিরোধান হয় যে 
বংসরে সেই বৎসর। রঙ্গলাল যুগসমস্তা উপলন্ধি করিয়। যুগপ্রয়োজন 
মিটাইবার জন্য কাবারচনায় প্রবৃত্ত হন। এ সম্বন্ধে তিনি তাহার 
কাব্যগ্রন্থ পল্মিনী-উপাধ্যানের ভূমিকায় যাহ! বলিয়া গিয়াছেন তাহ! এখানে 
প্রণিধান-যোগ্য ।-_ 
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আমি সর্বাপেক্ষা ইংলভীয় কবিতার সমধিক পর্যালোচনা করিয়াছি এবং সেই বিশুদ্ধ 
প্রণালীতে বঙ্গীয় কবিতা রচনা করা আমার বহুদিনের অভ্যাস। বাঙ্গাল সমাচার 
পত্রপুঞ্জে আমি চতুর্দশ ও পঞ্চদশ বর্ষ বয়সেই উক্ত প্রকার পণ্ভ প্রকটন করিতে আরম্ত 
করি। উপস্থিত কাব্যের স্থানে স্থানে অনেকানেক ইংলভীয় কবিতার ভাবাকর্ষণ আছে । 
আমি ইচ্ছাপুর্বকহই অনেক মনোহর ভাব স্বীয় ভাবায় প্রকাশ করণে চেষ্টা পাইয়াছি।"" 
ইংলনীয় বিশুদ্ধ প্রথালীতে ঘত বঙ্গীয় কাব্য বিরচিত হইবে, ততই ব্রীড়াশুস্ কদর্য কবিতা 
কলাপ অন্তর্ধান করিতে থাকিবে। 


রঙ্গলাল যুগ-গ্রয়োজন উপলদ্ধি করিয়াছিলেন। তিনি বুঝিয়াছিলেন যে 
সেই নবযুগের কাব্যসাহিতা পাশ্চাত্য ভাবাদর্শ অনুযায়ী রচিত হওয়া 
প্রয়োজন । ভারতচন্রের পরে বাংল! কাব্যসাহিত্যে যে 'ত্রীডাশ্্য কার্য 
কবিতা-কলাপ, আরম্ভ হইয়াছিল, রক্গলালই বাংলা কাব্যসাহিত্যক্ষেত্র হইতে 
সর্বপ্রথম তাহাকে দূরীভূত করিবার জন্য ব্রতী হইয়াছিলেন। এ বিষয়ে ঈশ্বর 
গুপ্ত অপেক্ষা রঙ্গলালের কৃতিত্ব অধিকতর । তিনিই সাহিত্যে নির্মল 
কিরণপাত করিয়া বাংলা কাব্যসাহিত্যে শুচিত৷ আনয়ন করিয়াছিলেন । 
ভাবের পরিচ্ছন্নতা ও বিষয়বস্থর গৌরব-_ছুই বিষয়েই তিনি ব্জসাহিত্যের 
এই নবযুগের অগ্রদূত। যে স্বাদেশিকতা আধুনিকতার লক্ষণ-__তাহার কাব্যে 
তাহাও উৎসারিত হইয়াছে । কাব্যের বিষয়বন্থ নিরূপণে অলৌকিক পৌরাণিক 
কাহিনীসমূহ মন্তন ন1 করিয়া, তিনি রাজপুতানার স্বাধীনতার কাহিশী অবলম্বন 
করিয়াছিলেন। সেই হেতু তাঁহার কাব্যের ভিতর দিয়া স্বদেশপ্রেম ও 
বীরত্বপ্রশংস। বিঘোধিত হইয়াছে// তাহার 'শুরন্ুন্দরী' কাব্যে ইউরোপীয় 
কবিগণের অনুরূপ 10১০-এর বন্দন। বা “কবিতাশক্তির প্রতি” কবির 
নিবেদন আমরা পাইয়াছি। পাশ্চাত্য কাব্যাদর্শ অনুযায়ী বর্ণনাভঙ্গি রঙ্গলালে 
আছে__তুলনা উপমা প্রভৃতির প্রয়োগে তিনি ভারতীয় সাহিত্যের গতানুগতিক 
আদর্শ পরিত্যাগ করিয়াছেন-নৃতন ধরণের উপমা প্রভৃতির প্রয়োগ 
করিয়াছেন । সেক্সপীযার, স্কট, বায়রন প্রভৃতি ইংরাজ কবিগণের ভাব উপমা 
ইত্যাদি তাহার কাব্যে আহৃত হইয়াছে । তাহার “কর্মদেবী”তে 9০০৫৮এর 
[9 01 075 1:85 10105061-এর ছায়া! পড়িয়াছে, তাহার 'শুরসুন্বরী'তে 
স্কট বায়রনের প্রভাব রহিয়াছে । সেক্সপীয়ারের কাবোর অনেক উৎকুষ্ট 
অংশের তর্ডম তাহাব 'পদ্মিনী উপাখ্যানে, আছে। 


মধুন্দন ও বাংলা কাব্যের নবধুগ 4 


কিন্তু রঙ্গলালের কাব্যসমূহে উল্লিখিত গুণসমৃহ-_-বিশেষত; পাশ্চাত্ত্য- 
প্রভাব থাকিলেও__সেগুলি ইংরাজি শিক্ষায় শিক্ষিতগণকে ঠিক আকৃষ্ট করিতে 
পারে নাই। উহাদের মধ্যে এমন আকর্ষণী শক্তি ছিল না, যাহাতে ইংরাজি- 
কাব্যরসপিপান্থ্‌ ব্যক্তিগণ তাহার কাব্য পাঠ করিয়া পরিপূর্ণভাবে পরিতৃপ্ত ব৷ মুগ্ধ 
হইতে পারেন। তাহার রচনায় বিষয়গৌরব ছিল, ইংরাজি প্রভাব ছিল, 
শুচিতা ছিল, নৃতন সৃষ্টির আবেগ ছিল। তথাপি তিনি বাংলা! কাব্যসাহিত্যকে 
পুনরুজ্জীবিত করিয়া তুলিবার যে কামনা মনোমধ্যে পোষণ করিয়া 'পদ্মিনী 
উপাখ্যানের ভূমিকা রচন! করিয়াছিলেন, তাহার সে কামন৷ সার্থক হয় 
নাই। উরঙ্গলালের উদ্দেশ্য ছিল 9০০66 739101) ও 17/0016-এর কাহিনীকাব্যের 
আদর্শে কাব্য রচনা করা। তাহার কাব্য বিষয়বস্ততে 9০০৫ 74001 
এবং 95107-এর 1%01102] [২07791705-এর সমখরেণীর হইয়াছিল বটে। 
কিন্ত তাহার 70) হইয়াছিল মঙ্গলকাব্যের ম্ায়। ইতরাজি ৬০156 1810- 
এর মধ্যে ষে [২0108710 ভাব আছে, যাহার জন্য এই শ্রেণীর কাব্যের 
বৈশিষ্ট্য বা উপাদেয়তা, উহা তিনি তীহার উপাখ্যান-কাব্যসমূহে সঞ্চারিত 
করিতে পারেন নাই। 6756 ণ৪1০-এর মধ্যে ধে ধরণের ববিদৃষ্টি ও 
কল্পনানৈপুণ্য আছে, তাহা! তিনি তাহার রচিত উপাখ্যানকাব্যে ফুটাইতে 
সমর্থ হন নাই। তিনি ভারতচন্ত্রীয় যুগের ভাবের সংস্কারকর্তা ছিলেন 
বটে, কিন্তু ভারতচন্দ্রের ভাষার মাধুধ এবং ধ্বনি-লাবণ্য তাহার কাব্যে 
একান্ত অভাব। ভারতচন্দ্রের ভাব! মাজিত, পরিচ্ছন্ন__কিস্তু রঙ্গলালের 
ভাষা মাধূর্যবিহীন। অগপ্রয়োজনে তিনি অপ্রচলিত শব্ধ ব্যবহার 
করিয়াছেন। ইহাতে তাহার কাব্যের ভাবায় 1061095-র অভাব 
ঘটিয়াছে। পরবর্তীকালে হেম নবীনের ভাষায় যে গতিবেগ আছে, 
রঙ্গলালের "পদ্মিনী উপাখ্যানে” তাহা নাই। তাহার কাব্যে ইংরাজ কবি 
সেক্সপীয়ার, বায়রন প্রভৃতির কাব্যের অংশ-বিশেষের তর্জমা আছে। 
কিন্তু অনেক ক্ষেত্রে সেই সব তর্জমা ব্যর্থতায় ০০০১০০৪ 
মাধুর্য তাহার! হারাইয়াছে। 
ক্ুতরাং যুগসমন্যা উপলব্ধি করিয়া সাহিত্যক্ষেত্রে অবতীর্ণ হইলেও 
রঙ্গলাল সম্পূর্ণভাবে যুগসমন্যার সমাধান করিতে পারিলেন না,_-সাহিত্য-জগতে 
যে পরিবর্তন বা সংস্কার প্রয়োজন ছিল, রঙ্গলাল তাহা সাধন করিতে 


৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


অক্ুতকাধ হইলেন। কাব্যের আদর্শে বা কবি-কল্পনায় কোন আমূল 
পরিবর্তন রঙ্গলালে পরিলক্ষিত হইল ন|। 

ঠিক এই সময়েই মধুস্থদনের প্রতিভার বিকাশ ঘটিল। রঙ্গলাল ও 
মধুস্থদনের কাব্য-সাধন। প্রায় একই যুগে আরম্ভ হইলেও, বাংলার 
সাহিত্যক্ষেতরে মধুস্থদনের প্রতিভাদীপ্ত দান রঙ্গলাল অপেক্ষা সুদূরপ্রসারী 
হইয়াছিল। কারণ পাশ্চান্তয কাব্যসাহিত্যের ভাব-কল্পনাকে আত্মসাৎ 
করার এবং আপন মাতৃভাষায় উহাকে সার্থকভাবে ব্যবহার করার বা 
প্রকাশ করার ক্ষমত| মবুস্থদনের যতখানি ছিল, রঙ্গলালের ততখানি ছিল না। 

হিন্দু কলেজে এবং বিশপস কলেজে অধ্যয়নকালে মধুস্থদন হিক্র; 
লাটিন, শরীক প্রভৃতি পাশ্চান্ত ভাষার অনুশীলন করিয়াছিলেন। সংস্কৃত ভাষার 
অনুশীলনও তিনি করিয়াছিলেন। এ সকল ভাষার মহাকবিগণের 
কাব্যের সহিত তাহার ঘনিষ্ঠ পরিচয় হইয়াছিল। তারপর যখন ঘটনাচক্রে 
চালিত হইয়া তিনি প্রথমে নাটক ও পরে কাব্যরচনায় প্রবৃত্ত হইলেন, 
তখন দেখা গেল, পাশ্চাত্য কাবোর শ্রেষ্ঠ সম্পদ তাহার ষ্টির মধ্যে 
সমাহৃত। দেখা গেল যে, তাহার সৃষ্টির ফলে বাংলা সাহিত্যের গতি 
ভিন্নমুখী হইয়াছে, বাংল! কাব্যের প্রকৃতি বদলাইয়। গিয়াছে । 

বিদেশী কানোর ম্পদ্‌ আহরণ কিয়! বঙ্গসাহিত্যে তিনি নৃতন আকর্ষণী 
শক্তি সঞ্চার করিলেন । গাস্ভীষে ও ভাববৈচিত্র্যে বাংলা সাহিত্য সেই 
প্রথম সমৃদ্ধ হইয়া উঠিল। মিলটনের, উদাত্ত গম্ভীর ছন্দধ্বনি তাহাকে মৃষ্ধ 
করিয়াছিল। ভাঞ্জিলের শবসম্পদ্‌ তাহার মধ্য আপন মাতৃভাষার শব্দ- 
সম্পদ বধিত করার আকাঙ্ষ। জাগাইয়াছিল। কালিদাসের সৌন্দর্যকল্পন! 
তাহাকে প্রভাবিত করিয়াছিল, বিশ্বপ্রকৃতির সহিত মানবপ্রকৃতির যে 
সম্বন্ধবোধ কালিদাসের শকুস্তলায় ও ভবভূতির উত্তররামচরিতে ছিল তাহা 
তাহার কল্পনার উৎসমূলে প্রেরণা জোগাইয়াছিল। স্থুতরাং কবি যখন 
কাব্যস্থষ্টিতে প্রবৃত্ত হইলেন, তখন বাংল! সাহিত্য এক নূতন পথ ধরিয়! 
অগ্রসর হইয়! চলিল। তিনিই প্রথমে দেখাইলেন বাংল! ভাষার প্রকাশ ক্ষমত1 | 
দেখাইলেন, বাংল। কাব্যে কেধল বাশীর মৃদুমধুর গুঞ্জনরধবনি অথবা বেগুবীণানিক্কণ 
ধ্বণিত হয় না। প্রতিভাশালী কবি এ ভাষায় ভেরীর স্থুগম্ভীর রবও প্রকাশ 
করিতে সমর্থ 


ভিলোত্সাসম্ভব হ্কাব্য 


বাংলা কাব্যসাহিত্যে মধুন্থদনের প্রথম দান তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য । 
ইহা মধুস্থদনের প্রথম কাব্য বটে, কিন্তু কবির প্রতিভার ক্ফুরণ হয় [টক 
রচনার মধ্য দিয়া। তাহার প্রথম নাটক শমিষ্ঠা প্রকাশিত হয় ১৮৫৮ 
সালে এবং এ বসরই উহা! বেলগাছিয়! নাট্যশালায় অভিনীত হয়। 
শমিষ্টাই মধুস্থদনের প্রথম উল্লেখযোগ্য বাংলা রচনা; ইহার পূর্বে তিনি 
কেবল ইংরাজিতেই কাব্যরচনা করিয়াছিলেন। দুই-একটি বাংলা কবিত৷ 
যাহ! রচন| করিয়াছিলেন, তাহাতে কাচা হাতের ছাপ ছিল। 

মধুস্ছদন তাহার সৌভাগাক্রমে বেলগাছিয়া নাটাশালার সংস্পর্শে 
আসেন এবং এই নাট্যশালার কর্তৃপক্ষগণের অনুরোধে শমিষ্টা 
নাটকখানি রচনা করিয়া সকলকে বিন্মিত করিয়। দেন। এই নাটকে 
পুরাতনের পুনরাবৃত্তি ছিল না, ইহার মধ্যে বাংলার নাটাসাহিত্যকে 
সম্পূর্ণ নৃতন পথে পরিচালিত করিবার সঙ্বল্প প্রকাশ পাইয়াছিল। 

মধু্থদন বাংল! সাহিত্যের প্রথম নাট্যকার নহেন। তাহার পূর্বে 
রামনারায়ণ তর্করত্ব প্রভৃতির সংস্কৃত রীতি অন্তধায়ী রচিত নাটক বাংলার 
রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইতেছিল। নান্দী-প্রস্তাবনা যুক্ত, উপমা-অন্প্রাস পরিপূর্ণ 
উক্তি-সমম্বিত এ সকল নাটক সে যুগের ইংরাজিশিক্ষিত পাঠকগোঠীর 
চিত্তবিনোদ করিতে পারিতেছিল না। ্বট, বায়রন, মুর ইত্যাদির কাব্য- 
পাঠে অভ্যান্ত, অথবা বেন জনসন, সেক্সপীয়ারের নাট্যসাহিত্যের সহিত 
পরিচিত বাংলার শিক্ষিত সম্প্রদায় পাশ্চাত্য কাব্যনাটকার্দির এমন এক 
বিশিষ্ট গঠনভঙ্গি ও ভাব-কল্পনার সমুদ্ধির সংস্পর্শে আসিয়/ছিলেন যে, 
ত্বাহার! বাংলা কাব্যনাটকের দৈন্য দেখিয়। মাতৃভাষার সাহিত্যকে উপেক্ষা- 
অনাদর করিতেছিলেন। মধুস্থদন নাটক রচনা করিয়া ইহাদের রসপিপাসা 
মিটাইতে সমর্থ হইয়াছিলেন। 

কিন্তু শুধু এই নবীন পাঠকগোষ্ঠীর রসপিপাসা মিটান নয়, 
নাটকরচনার দ্বারাই মধুস্থদন তাহার কাব্যন্প্টির একট! সুস্পষ্ট আদর্শের 
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সন্ধানও পাইয়াছিলেন। এই জন্যই মধুন্থদনের নাটকরচনার প্রয়াস তাহার 
কবিজীবনেও অত্যন্ত গুরুত্বপুর্ণ । শমিষ্ঠা নাটক রচনার পর মধুস্থদন 
ছইখানি পত্র লিখিয়াছিলেন, এ পত্র ছুইখানি হইতে কেবল তাহার 
নাটকরচনার আদর্শ নহে,-_তীহার কাব্যরচনার আদর্শ সম্বন্বেও একটা 
স্পষ্ট ধারণী আমরা করিয়া লইতে পারি। একটি পত্রে তিনি 
লিখিয়াছিলেন,__ 


£[২০170111061 (1781 ] 2] ডা101106 001 (1781 [0010101) 01 1)9 
00011701917101 ৬100 00111 25 1 (1711015 9111056 1011705 112০ 09617 
[07016 01 1555 11000509101) ড/6910111 10099 2170 170095 ০1 
01171011165 2100 0186 10119 177% 11010170101) (0 (1105 07 11)6 1961915 
(01260 101 805 09 8, 501%110 11016801017 01 6৬০10111176 90115101,” 


অন্য আর একটি পত্র এইকূপ-_ 

1 90010 11০ 10০ /110 01101 0121125, 9০8 1089 1631 
8$971190, নু 9181] 1701 2110 17501 [0 9০ ০০1) 0 616 
01018 ০01 ৬15৬/917201) 0 (10 981715 [091081). 15081] 1001 
(০ 016 868 01871861569 ০01 1010199 (01 17)00015,” 


এই যে আকাজ্ষা_-এই “০ 0110%/ ০] 1019 1001915 00760 101 03 
০১৪ 901116 11011861011 ০0 6৬০11071116 ৯21751011 এবং “97911 
10901 00 01০ 81981 01811861515 01160101910] 100061১,- _ইহারই 
ফলে মধুন্থ্দন নৃতন যুগের উপযোগী নাটক রচনায় সমর্থ হইয়াছিলেন, 
নৃতন রীতির ও নৃতন ভাবকল্পনাসমৃদ্ধ কাব্যরচনায় তিনি সমর্থ হইয়াছিলেন। 
কাব্যস্থ্টির পথের জন্ধান॥ আদর্শের আভাস এবং আপন স্জনীপ্রতিভার 
সাক্ষাৎকার নাটকরচনার মধ্য দিয়াই মধুস্ুদনের ঘটিয়াছিল। উহাই বাংলা 
কাব্যের রীতি-প্রকাতির আমূল পরিবর্তনসাধনে সহায়তা করিয়াছিল। 

শমি শর পরেই মধুস্থদন তাহার পদ্মাবতী নাটকখানি রচনা! করেন। 
ইহাও তাহার প্রথম নাটকের মতই পাশ্চাত্য আদর্শে অনুপ্রাণিত অভিনব 
ক্ষ্টি। নাটকধানিতে গ্রীক পুরাণের ছায়া বর্তমান--এই নাটকে অমিভ্রাক্ষর 
ছন্দের প্রথম প্রয়োগ । 

অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তন ও উহার সৌন্ধসাধন বঙ্গসাহিত্ো 
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মধুস্থদনের অন্যতম কীতি। যেভাবে মধুস্থদন বঙ্গসাহিত্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
প্রবর্তনে প্রণোদিত হইয়াছিলেন এখানে তাহার উল্লেধ করা যাইতে 
পারে। বেলগাছিয়া৷ নাট্যশালার সংস্পর্শে আসিয়া মধুস্থদন সে যুগের 
কয়েকজন সাহিত্ারসিকের সহিত পরিচিত হন। ইহারা হইতেছেন,_- 
রাজা প্রতাপচন্দ্র সিংহ, রাজ ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ এবং মহারাজা যতীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর। একদিন মহারাজা যতীন্রমোহন ঠাকুরের সহিত কথোপকথন- 
প্রসঙ্গে বাংল! নাটকে অমিত্রাক্ষর ছন্দের ব্যবহার সম্পর্কে কথা উঠিল। 
মধুস্থদন তাহার শমিষ্ঠ। নাটক রচনাকালেই উপলব্ধি করিয়াছিলেন যে, 
মুক্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দের ব্যবহার ব্যতীত বাংল! নাটকের উন্নতি নাই। 
কাজেই পাশ্চান্তের এ ছন্দ-সম্পর্কে কথা উঠিলে, মবুস্থদন বাংলা নাটকে 
& ছন্দের উপযোগিত! অন্বন্ধে মন্তব্য করিলেন। ইহাতে মহারাজা 
যত্ীন্দ্রমোহন বলিলেন,__বাংলা ভাষার যেরূপ অপরিণত অবস্থা, তাহাতে 
এই ভাষায় অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবতিত হওয়ার সম্ভাবনা অল্প। 
মধুস্ছদন কিন্তু মহারাজা যতীন্দ্রমোহনের মন্তব্য স্বীকার করিয়া লইতে 
পারিলেন ন1, বাংলা ভাষাম্ম অমিত্রছন্দ বাবহারের অসস্তাব্যতা তিনি 
মানিয়া লইলেন না, বরং শিজে & ছন্দে রচনার জঙ্কল্প তিনি মহারাজা 
মতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের কাছে প্রকাশ করিলেন। কবির সেই জঙ্বল্প প্রথমে 
রূপলাভ করিল পগ্মাবন্তী নাটকে, তারপর হতিলোত্তমাসস্তব কাব্যে। 
পাশ্চাত্যের কাব্যনাটক অনুশীলন করিয়া! অমিত্রাক্ষর ছন্দের গঠনপ্রণালী ও 
প্রকৃতির সহিত কবির ঘনিষ্ঠ পরিচয় হইয়াছিল। কাজেই সেদিন আপন 
শক্তি সম্বন্ধে সচেতন কবির পক্ষে পাশ্চান্তের মেঘমন্দ্র ছন্দ অমিভ্রাক্ষরকে 
বাংলা ভাষায় প্রবর্তিত করা অসম্ভব হয় নাই। 

মধুস্থদনের শমিষ্ঠ। নাটক পাঠ করিয়। রাজনারায়ণ বন্থু বলিয়াছিলেন, 
59211715110, 13171 1001 [18065 091] 01 5191116 7০617. কথাটি 
সত্য। মধুস্থদন মুখ্যত কবিই ছিলেন, তাহার মন ছিল একাস্তভাবেই কল্পনাপ্রবণ। 
তাই দেখি,_-শ্িষ্ঠ। নাটক হইলেও,উহার মধ্য দিয়! কবিত্বই উৎসারিত হইয়াছে। 
পল্মাবতীতেও তাহাই হইয়াছে। দুইখানি নাটকই রোমান্টিক, ০৮০০০ 
বর্ণনা অপেক্ষা 98৮1০911$০ কল্পনাই নাটকগুলিতে প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে। 
কল্পনার আতিশয্য ও আবেগে তাহার নাটকগুলি কাব্যধর্মী হইয়। উঠিয়াছে। 
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মধুস্থদনের নাটকে কবিত্ব থাকিলেও, কবির কল্পনাশোত সেখানে অবাধে 
উৎসারিত হইতে পারে নাই। কোথায় যেন কিসের ছারা উহার উৎসমুখ 
অবরুদ্ধ হইয়াছে । কিন্তু নাটকের মধ্য দিয়। কবির যে কঙ্পনাপ্রবণ এবং 
সৌন্দরধমুগ্ধ কনিহৃদয় আপনার বিকাশলাভের পথ খু'জিয়া ফিরিতেছিল, 
তিলোত্ৃমাসস্তব কাব্যে আত্মপ্রকাশের সেই পথ কবি খু'জিয়৷ পাইয়াছিলেন। 
তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে মধুন্থদন নিখুঁত সৌন্দর্বতত্বের কবি। এ কাব্যে 
কবির চিত্ত কীট্‌ুস্‌ কালিদাসের মত সোন্দ্যের ভাবরসে বিভোর হইয়া 
উঠিয়াছে। 
নন্দ উপস্ুন্দ কর্তৃক স্বর্গজয় এবং তাহাদের বধের জন্য সৌন্দর্যপ্রতিমা 
তিলোত্রমার স্ষ্টি--এই পৌরাণিক কাহিনীকে কেন্দ্র করিয়া তিলোত্তমাসস্তব 
কাবা রচিত। কাব্টি ঢারিটি সর্গে বিভক্ত । দীর্ঘকাল অস্থরগণের সহিত 
সংগ্রাম করিয়া পরাজিত দেবতাগণ ধিখ্িদিকে পলায়শ করিয়াছেন। ফলে 
স্বর্গরাজ্য দৈত্যগণের অধিকৃত হইয়াছে । দেবরাজ ইন্দ্র হিমাচলের এক নিভৃত 
শ্রঙ্গে আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছেন। অন্যান্য দেবগণ ব্রহ্ধলোকে ৷ ন্বগে অপ্ধরা- 
গণের নৃত্য গীত ও সুমধুর বা্যধ্বনি নীরব হইয়। গিয়াছে। দেবলোকের 
এই বিষাদাচ্ছন্ন বর্ণনার মধ্য দিয়া তিলোভ্রমাসম্ভব কাব্যের আরম্ভ হইয়াছে। 
ইন্দ্রের চক্ষে নিদ্রা নাই, কারণ তিনি ন্ব্গরাজ্যচ্যত। রাত্রি হইয়া 
আসিল, স্বপ্র্দেবী ও নিদ্রাদদেবী উভয়ে উপস্থিত হইলেন। কিন্তু তাহাদের 
শত চেষ্টাতেও দেবরাজ ইন্দ্রের নিদ্রা আসিল না। তখন উভয়েই বুঝিতে 
পারিলেন যে, এ অবস্থায় দেবরাজকে শাস্তি দিবার মত ক্ষমতা এক শচীরদেবী 
ভিন্ন অপর কাহারও নাই। স্বপ্রদেবী শচীদেবীকে আহ্বান করিতে গেলেন । 
শচীদেবীর আবিরভাবে হিমাচলের চিরতুষারের রাজ্যে অকন্মাৎ বসন্তের 
সমাগম হুইল। 
আইলা পৌলোমী সতী মেঘাসনে বসি” 
তেজোরাশি বেগ্টিতা ; নার্দিল জলধর, 
সে গম্ভীর নাদ শুনি' আকাশসম্ভবা 
প্রতিধ্বনি সপুলকে বিস্তারিল। তারে 
চারিদিকে । কুঞ্জবন, কন্দর, পর্বত, 
নিবিড় কানন, দুর নগর, নগরী, 
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সে ম্বর-তরঙ্গ রঙ্গে পুরিল সবারে । 
চাতকিনী জয়ধ্বনি করিয়া উড়িল 

শূন্য পথে, হেরি দূরে প্রাণনাথে যথা 
বিরহবিধুরা। বালা, ধায় তার পানে । 
নাচিতে লাগিল মণ্ড শিখিনী স্ুখিনী ; 
প্রকাশিল শিখী চারু চন্দ্রক কলাপ ; 
বলাকা, মালায় গাঁথা, আইল ত্বরিতে 
জুড়িয়। আকাশপথ, স্বর্ণ কদলী-_ 
ফুলকুলবধূ সতী সদ1 লজ্জাবতী, 

মাথা তুলি শূম্তপানে চাহিয়া হাসিল ; 
গোপিশী শুনি যেমনি মুরলীর ধ্বনি 
চাহে গো নিকুঞ্জ পানে, যবে ব্রজধামে 
দাড়ায়ে কদক্ষমূলে যমুনার কুলে, 
মুছুত্বরে স্ুন্দরীরে ডাকেন মুরারি | 


উঠিলেন ইন্দ্রপ্রিয়া মছু মন্দ গতি । 
ধবল শিখরে সতী আচক্ষিতে তথা 
নয়ন-রঞ্জন এক নিকুঙ্জ শোভিল-- 
বিবিধ কুস্থুমজাল, স্তবকে স্তবকে, 
বনরত্বু মধুর সবন্ব, স্মরধন, 

বিকশিয়! চারিদিকে হাসিতে লাগিল-_. 
নীলনভস্থলে হাসে তারাদল যথ!1 ৷ 
মধুকর-নিকর আনন্দধ্বনি কৰি" 
মকরন্দ-€লাভে অন্ধ আসি” উতরিলা, 
বসস্তের কলক গান্নক কোকিল 
বরষিলা ব্বরস্থধা £ মলয় মারুত-_- 
ফুল-কুল-নায়ক-প্রবর সমীরণ-_ 

প্রতি অনুকূল-সুল-শ্রবণ-কুহরে 

প্রেমের রহস্ত আসি" কহিতে লাগিল ; 
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ছুটিল সৌরভ যেন রতির নিঃশ্বাস, 
মন্থের মন যবে মথেন কামিনী 
পাতি' প্রণয়ের ফাদ প্রণয়কৌতৃকে 
বিরলে । 
শচীদেবীর আবির্ভাবে দেবরাজ ইন্দ্রের মোহ ভঙ্গ হইল--ইন্দ্রদেব ও 
শী অতঃপর ব্রহ্মলোকে গমন করিলেন অন্ঠান্ত দেবতাদদিগের সহিত সাক্ষাৎ 
করিবার জন্য । 
এই স্থানে দ্বিতীয় সর্গের আরম্ভ হইয়াছে । দ্বিতীয় সর্গের প্রারস্তে 
কবি দেবদম্পতির ব্রহ্লোকে গমন বর্ণনা করিয়াছেন। ইন্দ্র ব্রদ্লোকে 
পৌছিলে দেবতাগণ তাহার সহিত আসিয়। মিলিত হইলেন এবং উপস্থিত 
বিপদ হইতে উদ্ধারের উপায় উদ্ভাবন করিবার জন্য পরামর্শ আরস্ত করিলেন । 
এই দেবসভায় ইন্দ্র বাযু যম কাণ্তিকেয় বরুণ প্রভৃতির মন্ত্রণার ভিতর দিয়া 
প্রত্যেকটি দেবতার চরিত্র উজ্জবলবর্ণে ফুটিয়। উঠিয়াছে। এই অংশে প্রত্যেকটি 
দেবতাচরিত্র নিজ নিজ বিশেষত্ব মনোহর । 
সকল দেবতার মধো কবি ইন্দ্রচরিজ্র বর্ণনায় বিশেষ নিপুণতার ও 
নৃতন কল্পনাভদ্দির পরিচয় দিয়াছেন । তিলোত্তমাসম্তব কাব্যের ইন্দ্র মহৎ 
ও উদার। এ কাব্যের ইন্দ্রকে পৌরাণিক ইন্দ্রের হীনতা৷ স্পর্শ করে নাই। 
পৌরাণিক ইন্দ্র বিলাসী, ইন্দরিয়পরায়ণ, স্বার্থপর ও পরশ্রীকাতর | কিন্তু 
তিলোত্তমাঁসম্ভব কাব্যের ইন্দ্র কর্তব্যপরায়ণ, আশ্রিতের প্রতি সহানুভূতিশীল । 
আশ্রিত দেবতাগণকে রক্ষা করিতে না পারিয়া তিনি অনুতপ্ত । নিজের 
ছুঃখকে তিনি অকিঞ্চিংকর বলিয়া মনে করেন। ব্রচ্গাকে উদ্দেশ করিয়া 
তিনি বলিয়াছিলেন-__ 
কিন্তু নহি নিজ দুঃখে দুখী, 
হজন পালন লয় তোমার ইচ্ছায়, 
তুমি গড়, তুমি ভাঙ, ব্জায় রাখহ 
তুমি, কিন্ত এই যে অগণ্য দেবগণ 
এ সবার ছুখ, দেব, দেখি" প্রাণ কাদে। 
দেবরাজ ইন্দ্র দেনতারদদিগকে তাহাদের বিপদে রক্ষা করিতে পারিতেছেন 
না। এই অক্ষমতার গন্য তিনি অন্ুতপ্র-_ 
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হায়রে, দেবেন্দ্র 
আমি ন্বর্গপতি, মোর আশ্রিত যে জন 
রক্ষিতে তাহারে মম না হয় ক্ষমতা ! 
বায়ু ও যম স্যট্টি ধংস করিয়া দেবাসুরের সংগ্রাম মিটাইতে 
চাহিয়াছিলেন। কিন্তু নিজেদের স্থার্থসিদ্ধির জন্/ সমগ্র হৃষ্টিধংসের কথা 
স্মরণ করিয়া ইন্দ্র. শিহরিয়। উঠিয়াছিলেন। কৃষ্টিধ্বংসের প্রস্তাবে ইন্দ্রের 
উদার মন সায় দেয় নাই। তিনি তখন দেবতাগণকে তাহাদের মহৎ 
কর্তব্যের কথা ম্মরণ করাইয়! দিয়া বলিয়াছিলেন__ 
পালিতে এ বিপুল জগৎ, 
হজন, হে দেবগণঃ আমা সবাকার। 
অতএব কেমনে যে রক্ষক, সে জন 
হইবে ভক্ষক ? যথ! ধর্ম জয় তথ|। 
অন্যায় করিতে যি আরম্তি আমরা, 
সুরান্ুরে বিভেদ কি থাকিবেক কহ? 
এই সকল উক্তির ভিতর দিয়া ইন্দ্রের মহৎ অস্তঃকরণই আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছে। মধুন্থদনই সবপ্রথম পৌরাণিক ইন্দ্র চরিত্রকে উজ্জল বর্ণে 
চিত্রিত করিয়। তাহাকে মহৎ ও উদার করিয়! তুলিয়াছেন। মধুস্থদনের এই 
আদর্শ হেমচন্দ্রের বৃত্রসংহটর কাব্যে অন্ত হইয়াছে_-বৃত্রসংহার কাব্যের 
ইন্্রচরিত্রও উজ্জ্বল, উদার ও মহৎ। 
নিজেদের মধ্যে নানাপ্রকার পরামর্শ করিয়াও দেবতাগণ যখন তাহাদের 
কর্তব্য নিরূপণ করিতে পারিলেন না, তখন তাহার ব্রঙ্গার নিকটে গমন 
করিলেন। এইখানে দ্বিতীক্ব সর্গের সমাপ্তি হইয়াছে। 
তৃতীয় সর্গে ব্রন্ষপুরীর বর্ণনা। সেখানে উপস্থিত হইয়। দেবগণ ব্রহ্ধার 
স্তব করিলেন। দেবতাদের প্রার্থনায় তুষ্ট হইয়া ত্রন্মা বলিলেন__ 
নন্দ উপনুন্নান্থুর দৈব বলে বলী ; 
কঠোর তপন্যাফলে অজেয় জগতে । 
কি অমর কিবা নর সমরে দুর্বার 
দোহে ! ভ্রাতৃভেদ ভিন্ন অন্য পথ নাহি 
নিবারিতে এ দানবদ্ধয়ে !__- 
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কিন্তু দেবতাগণ কিরূপে ভ্রাভূভেদ সৃষ্টি করিবেন এই সমন্যায় পড়িলেন। 
অকস্মাৎ দৈববাণী হইল-_ 

আনি" বিশ্বকর্মায়। হে দেবগণ, গড় 

বামায়,--অঙ্গনাকুলে অতুল! জগতে ! 

ত্রিলোকে আছয়ে যত স্থাবর জঙ্গম 

ভূত, তিল তিল সবা হইতে লহয়া, 

হ্থজ এক প্রমদারে__ভব-প্রমোদিনী ! 

অতঃপর শিল্পী বিশ্বকর্শাকে আহ্বান করা হইল। তিনি আসিয়া 

বিশ্বের সকল সৌন্দর্য হইতে তিল ভিল আহরণ করিয়া! হিলোত্তমার সৃষ্ট 
করিলেন । 

অমুত সঞ্চারি "বে দেব-শিক্পী-পতি 

জীবাইল! কামিনীরে,__স্ুমোহিনী বেশে 

দাড়াইয়। প্রভা যেন আহা! মৃ্তিমতী । 
শচীপতি তিলোত্তমাকে লইয়! স্ব্গরাজ্যে গমন করিলেন । এই [নে তৃতীয় 
সর্গের সমাপ্চি হইয়াছে। 

তিলোভ্তমার সাহায্যে দেবতাগণের বিজয়লাভ চতুর্থ সর্গের বর্ণনীয় 

বিষয়। দেব্রাজ তিলোত্তমাকে সঙ্গে লইয়! বিদ্ধ্যারণ্যে প্রবেশ করিলেন। 
সেই অরণ্যে সুন্দ উপস্থন্দ বিহ্বার করিতেছিন্ন। তিলোত্তম|র পশ্চাতে 
বসন্ত এবং কামদেব। তিলোত্বম! অরণ্যে প্রবেশ করিবার সঙ্গে সঙ্গে 
বন্ধ! সুন্দরী 


কুস্থুম রতনে 
সাজিলা। স্ুবুক্ষশাধে সুখে পিকদল 
আরস্তিল কলম্বরে মদন-কীর্ভন | 


মুঞ্জরিল কুঞ্জবন, গুপ্করিল অলি 
চারিদিকে, শ্বনস্বনে মন্দ সমীরণ 
ফুলকুল-সৌরভ উপহার লইয়া, 
আসি' সম্ভাধিল ন্থুখে খতুবংশ-রাজে। 
অপরিচিত কুন্ুমবনে হরিণীর মত কম্পিতচরণে তিলোত্বম। অগ্রসর 
ইইতেছিল। নিজে? নৃপুরশিষ্জনে সে নিজেই চমকিয়া উঠিতেছিল__বনপত্রের 
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। মর্সরধ্বনিতে মলয়বায়ুগ নিঃশ্বাসে এবং কখন বা কোকিলের কুরে 
! ভিলোত্বমার স্বয় কম্পিত হইতেছিল !__ 
মুুগতি চলিলা স্মন্দরী | 
মুমুহ: চারিদিকে চাহে যথা 
অজানিত ফুলবনে কুরঙ্গিণী ; কত 
চমকে রমণী শুনি নূপুরের ধ্বনি, 
কড় মরমর পা্তাকুলের মর্মরে, 
মলয় নিঃশ্বাসে কভূ ; হায়রে, কড় বা 
কোকিলের কুন্রবে । গুধ্ীরিলে অলি 
মধুলোভী, কাপে বামা, কমলিনী যথা 
পবন-হিল্লোলে । 
তিলোত্তমার পাদপন্মের স্পর্শে বিষ্ধারণা শিহরিয়। উঠিয়াছিল-_বনদেবী যেন 
কুক্মদাম গ্রথিত করিতে করিতে সেই অপুৰ রূপলাবপা দেখিয়া বিস্মিত 
হইয়া অলকদাম তুলিয়া একদুষ্টে তাহার প্রতি চাহিয়া রহিলেন। বনছেব 
পন্থী_-তাই তিনি চক্ষু মুদ্রিত করিলেন। 
বনমধো অগ্রসর হইতে হইতে তিলোত্তমা এক সরোবরের তীরে গিয়া 
উপস্থিত হইল। সেই নির্মল সরসীনীরে নিজের প্রতিবিষ্ধ দেখিয়া সে 
নিজেই মুগ্ধ বিন্ময়ে ঢাহিয়। রহিল। এইখানে কবি পরিপূর্ণ সৌনর্ধের 
একখানি আলেখ্য আকিয়াছেন। সে সৌন্দধ অনবদ্ধ-_সে সৌন্দ্য পবিভ্র 
ও স্বর্গীয়! ঢারিদিকে সুন্দর আবেষ্টন__নিঝরিণীর বারি আসিয়া! সেই 
জলাশয় জন করিতেছিল, তাহার চারিদিকে শ্বামতট শত শত কুন্থুমের 
বিভিন্ন বর্ণে রঞ্জিত_-সরোবরে পম্ম শোভ| পাইতেছিল। চারিদিকে এইরূপ 
ন্্ন্দর আবেষ্টনের মধ্যে বিশ্বের সকল সৌন্দধ দিয়া! গড়! সেই নারীমূততি অধিষ্ঠিত! ! 
ভ্রমিতে ভ্রমিতে দূতী-_-অতুল! জগতে 
রূপে--উতরিল! যথ! বনরাজি মাঝে 
শোভে সর, নভস্তল বিমল যেমত্তি 
কলকল স্বরে জল নিরস্তর ঝরি' 
পর্বত বিবর হতে, হজে সে বিরলে 
জলাশয় । চারিদিকে শ্ামতট তার 
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শতরপ্রিত কুন্ুমে । উজ্জ্বল ধর্পণ 
বনদেবীর দে সর-_খচিত রতনে ! 
হাসে হাসে কমলিনী, দর্পণে যেমনি 
ননদেবীর বদন। মৃছ-মন্দ রবে 
পবন হিল্লোলে বাঁরি উছলিছে কূলে । 
এই সরোবর-তীরে আসি” সীমন্তিনী 
( ক্লাস্ত এবে ) বসিল! বিরামলাভ লোভে, 
রূপের আভায় আলো করি সে কানন । 
ক্ষণকাল বসি" বাম! চাহি” সপ পানে 
আপন প্রতিম! হেরি_ ভ্রান্তি-মদ্ধে মাহি, 
এক দৃষ্টে তার দিকে চাহিতে লাগিল৷ 
বিবশে । “এ হেন রূপ”-_কহিল। রূপসী 
মুদুস্বরে-_“কারো আখি দেখেছে কি কভু ?”-- 
এ বর্ণনা মিলটনের প্যারাডাইস্‌'লষ্টের একটি চিত্রের অনুরূপ ৷ প্যারাডাইস্‌ 
লষ্টের ঈভ এইভাবেই সরসীনীরে আপন সৌন্দর্য দেখিয়া আপনি বিমুগ্ধ হইয়াছিল। 
তিলোত্তম৷ সরোবর তীর ছাড়িয়া যখন কাননপথে পুনরায় অগ্রসর হইল 
খন, পরিপূর্ণ সেই সৌন্দয-মৃতিটিকে দেখিয়া বিশ্বপ্রকুতির মধ্যে অপরিসীম 
আনন্দ সঞ্চার হইল/--তৃণলত1, তরুপল্লব, পশুপাখী, মলিকুল তাহার সহিত 


আস্মীয়া স্থাপনের আকৃতি প্রকাশ করিল। 
কত ন্বর্ণলত। 


সাধিল ধরিয়।, আহা, রাঙা প1 ছুখানি, 
থাকিতে তাদের সাথে ; কত মহীরুহ, 
মোহিত মদন-মদে, দিলা পুষ্পাঞ্জলি, 

কত যে মিনতি স্রতি করিল! কোকিল 
কপোতীর সহ ; কত গুণ গুণ করি' 
আরাধিল অলিদল,--ফে পারে কভিতে ? 
আপনি ছায়' সুন্দরী-_ভান্ুবিলাসিনী-_ 
তরুমূলে, ফুল ফল ডালায় সাজায়ে 
দাড়াইলা-_সখীভাবে ধরিতে বামারে ; 
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শীরবে লিলা সাথে সাথে প্রতিধ্বনি ; 
কলরবে প্রবাহিণী-_-পবত-দুহিতা।--- 
সম্বোধিলা চন্ত্রাননে, বনচর যত 
নাচিল হেরিয়! দূরে বন-শোভিনীরে, 
যথা, রে দণ্ডক, তোর নিবিড় কাননে, 
( কত যে তপন্তা তোর কে পারে বুঝিতে ? ) 
হেরি বৈদেহীরে-_রঘুরঞ্জন-রঙ্জিনী ! 
সাহসে ন্ুরভি-বামু, ত্যজি কুবলয়ে, 
ুহমু'ছ অলকান্ত উড়াইয়। কামী 
চৃদ্িলা বদন-শশী ! তা দেখি কৌতুকে 
অন্তরীক্ষে মধুসহ মদন হাসিল !-_ 
বনবিহার-রত স্ুন্দ উপস্ুন্দ অকন্মাৎ তিলোভ্তমার বর-বপুর সৌরডে 
আরুষ্ট হুইয়া বলিলেন__ 
কি আশ্চধ, দেখ-_ 
দেখ, ভাই, পুর্ণ আজি অপুর্ব সৌরভে 
বনরাজি ! বসস্তকি আবার আইল ? 
আইস দেখি, কোন্‌ ফুল ফুটি' আমোদিছে 
কানন ? 
তিলোভ্তমার সৌন্দষে মুগ্ধ হইয়া প্রথমে দৈত্যভ্রাতাঘয় তাহাকে দেবী 
বলিয়া! মনে করিয়াছিল ।-_ 
দেখ চাহি", ওই নিকুঞ্জ মাঝারে । 
উজল এ বন বুঝি দাবাপগ্রিশিখাতে 
আজি; কিনব! ভগবত্তী আইল! আপনি 
গৌরী ! চল, যাই ত্বরা, পুজি পদযুগ 
দেবীর চরণ-পদ্প সম্মে যে সৌরভ 
বিরাজে, তাহাতে পূর্ণ আঞ্জি বনরাজ্জি ! 
কিন্তু তখনি-_ 
মধু মন্মথে সম্ভাবি, 
মুম্বরে খতুবর কহিলা সত্বরে»_ 
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“হান তব ফুলশর, ফুল ধন ধরি" 
ধর্ধর).**” 
এই বার দৈত্রাকুলের সর্বনাশের বীজ উপ্ত হইল। কামান্ধ উভয় ভ্রাতার 
মধ্যে প্রবল বুদ্ধ বাধিল_যুদ্ধে ম্স্ত্রাঘাতে উভয়েই ভূমিতে লুন্তিত হইলেন। 
দেবতাগণ এই সংবাদে দৈতাদেশ ঝেষ্টন করিয়া, দৈতাদিগকে পরাজিত করিয়া 
স্বর্গরাজ্য পুনরায় উদ্ধার করিলেন । তিলোন্তম| দেবেন্রের আদেশে স্থধলোকে 
প্রস্তান করিল। দেবতাগণের ন্বর্গরাজা পুনরুদ্ধার ও তিলোন্তমার স্থধলোকে 
প্রস্থানের সঙ্গে সঙ্গে তিলোতভ্মমাসম্ভব কাব্যের পরিসমাপ্তি হইয়াছে। 
কবির তিলোত্রমাসম্ভব কাব্যে অনাবিল এবং পরিপূর্ণ সৌন্দর্যের বর্ণনা! ও 
জয়গান প্রাধান্ট লাভ করিয়াছে । কাব্যথানির মধো মধুস্থদনের অতি সুক্ষ 
সৌন্দধান্তভৃতির পরিচয় আছে__কাব্যের অদ্যোপান্ত 'প্রারৃতিক সৌন্দর্যের 
মনোরম বর্ণনা আছে। নিসর্গ সোন্দর্যের আবেষ্টনের মধ্যে ভিলোত্তমার উদ্ভব 
হইয়াছে-বসস্ত তাহার নিত্যসহচর | 
তিলোত্তমা সকল সম্পর্কাতীত অনাবিল (সীন্দয এবং এই কাব্য সেই 
অনাবিল সর্বসম্পর্কবিহীন সৌন্দর্যেরই মহিমাকীর্তন। সেই হিসাবে রবীন্দ্রনাথের 
উর্বশীর সহিত তিলোত্তমার সাদৃশ্ত আছে। বলিতে গেলে, তিলোতমাই 
রবীন্্নাথের . উর্বশীর আগমনী গাতিয়াছে। উর্বশী কবিতাধ় রবীন্দ্রনাথ যেমন 
_“সৌন্দ্যদেবীকে তাহার সমস্ত প্রয়োজনীয়তার সস্থীর্ণ সীমা হইতে দূরে, 
ঠহাহার বিস্তদ্দিতার মধো, তাহার অখণ্ডতার উপলব্ধি করিবার তত্ব 
প্রকাশ করিয়াছেন.”-_ছিলোন্তমাতেও তাই । উর্বশীর মত তিলোত্মার 
সৌন্দধ সমন্ত প্রয়োজনের সস্বীর্ণ সীমা হইতে দূরে”_সে সৌন্দধ বিশুদ্ধ, 
প্রয়োজনাতিরিক্ত । উবশীর মতই তিলোত্ম! প্রথমেই পূর্ণ প্রন্ষটিতা, পরিপৃরণ- 
যৌবনা। এইরূপ সৌন্দ্যদেবী কামনারাজ্যের রাণী নহে। 
কবি বলিয়াছেন, দেবশিল্পী বিশ্বকর্মা যে মৃতি শষ্টি করিয়াছিলেন, উহা 
যেন মৃক্তিমতী প্রভা । 
স্থমোহিণী বেশে 
দাড়াইয়। প্রভা যেন আহা মৃত্তিমতী | 
এ মৃতিকে শরীরিণী বলিয়া মনে হয় না। ইহার লাবণাছাতিটুকু মাত্র চোখে 
পড়ে-_কবি ইহার ৬হাংশটুকু হরণ করিয়। লইয়াছেন। তিলোত্বম! তাই 
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সৌন্দষের ভাবপ্রতিমা। এইরূপ সৌন্বঘ “ছুরাপশ| বাতম্‌ ইব'__বাতাসের মন 
অধরা, (8810০ (119891) চিরচঞ্চলা। এরূপ সৌন্দযকে সম্ভোগ করার 
উপায় নাই। সেইজন্তই এই সৌন্দযকে ভোগের গণ্ডীর মধো আনিতে গিয়। 
স্ুন্দ উপগুন্দ ব্যর্থ হইয়াছে । 
সুন্দরকে সম্ভোগ করিবার কামন। মনে স্থান দিলে অভিশপ্ত হইতে হ়্-_ 
একথা কালিদাস তীহার কাব্যনাটকে প্রচার করিয়াছিলেন । শকুস্তলা-ছুম্বস্ 
যেখানে কেবলমাত্র ভোগলিপ্মার আকধণে মিলিত হইতে চাহিয়াছেন, সেখানে 
তাহার! শাপগ্রন্ত হইয়াছেন । কামনাপরবশ যক্ষকে প্রভৃশাপে প্রিয়ার সঙ্গ হইতে 
বঞ্চিত হইয়। নির্বাসিত হইতে হইয়াছিল । শিব পাবতীর সহিত মিলিও 
হইবার পূর্বে মনকে ভন্মীভৃত করিয়াছিলেন।  কালিদাসের এই 
সীন্দযতত্বই তিলোতমাসস্ভব কাব্যে রহিয়াছে । | 
কাবাখানির মধ্যে কেবল প্রাচ্য কল্পনা বা বর্ণনাভঙ্গি অন্ুকত হয় নাই, 
প্রতীচ্যের কল্পনা ও বর্ণনাভঙ্গিও রহিয়াছে । ইংলগডের কবি কীটস, মিলটনের 
প্রভাব ইহাতে সুস্পষ্ট । কীটসের হাইপিরিয়নের প্রথমাধশের সহিত রাজাচা 
ও শক্রকর্তৃক তাড়িত দেবরাজ ইন্দ্রের সাদৃষ্ত আছে। তিলোভ্তমার সৌন্দয- 
বর্ণনা অনেক ক্ষেত্রেই প্যারাডাইস লষ্টরের ঈভের সৌন্দষ বর্ণনার অস্তুরূপ | 
প্রাচ্য আদর্শ অন্ধ্যায়ী মধুস্থদন এ কাব্যের প্রারভ্তেই জরম্থতী-বন্দনা 
করিয়াছেন। আবার প্রতীচোর আদর্শ অনুযায়া কল্পনার অধিষ্ঠাত্রী দেবার 
(1405০) বন্দনাও তিনি করিয়াছেন । প্রথম সর্গে কবি বলিয়াছেন__- 
কবি, দেবি, তব পদান্থুজে 
প্রণমি, জিজ্ঞাসে তোমা, কহ, দয়াময়, 
তব রূপা)__মন্দর দানব দেব বল, 
শেষের অশেষ দেহ--দেহ এ দাসেরে . 
এ বাক সাগর আমি মথি সযতনে, 
লি, মা, কবিতামৃত- নিরুপম সুধা । 
অকিঞ্চনে কর দয়া, বিশ্ববিনোগিনি । 
দ্বিতীয় সর্গের প্রারস্তে কবি বলিতেছেন_ 
হে সারদে, দেবি বিশ্ববিনোদি নি, 
তব বলে বলী যে, মা, কি অসাধ্য তার 
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এ জগতে ? উর তবে, উর পল্সালয়া 

বীণাপাণি ' কবির হৃদয়-পদ্মাসনে 

অধিষ্ঠান কর উরি! কল্পনানুন্দরী 

হৈমবতী কিস্করী তোমার, শ্বেতভূজে, 

আন সঙ্গে, শশিকলা কৌমুদ্লী যেমতি। 

এ দ্রাসেরে বর যদি দেহ গো বরদে, 

তোমার প্রসাদে, মাতঃ, এ ভারতভমি 

শুনিবে, আনন্দার্ণবে ভাসি নিরবধি, 

এ মম সঙ্গীতধ্বনি মধু হেন মানি? । 

তিলোত্মানস্তব কাব্যের ভাষা ও ছন্দের ধ্বনিমাধুষ নৃতন, ইহার বর্ণনী-. 

রীতিও নৃতন। এই কাব্যধানির প্রকাশকাল হইতেই বাংল! কাব্যসাহিত্ের 
আধুনিক যুগের আরম্ভকাল ধরিতে হয়। ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের কবিতা ষে 
আধুনিকতার পরিচয়-বিহীন তাহা নহে। তাহার দেশপ্রেম এবং ঈশ্বরন্তোত্র 
বিষয়ক কবিতাবলী পাশ্চাত্য প্রভাবের ফল। তিনিই সর্বপ্রথম বাংলা সাহিত্ো 
আখ্যাফিকা-মিরপেক্ষ কবিতা রচশ? করিয়া মধাযুগের গতানুগতিকতার 
শ্লোতটিকে ব্যাহত করিয়াছিলেন। তথাপি তিনি মধ্যযুগের প্রভাব হুইতে 
সম্পূর্ণ মুক্ত হইতে পারেন নাই। তাহার কাব্যের অন্ুপ্রাসবহলতা, তাহার 
ভাষ৷ ও ছন্দ মধ্যযুগের সাহিতোর আদর্শই অন্ুসরণ করিয়াছিল। কিন্ত 
মধুস্থদনে আমরা পাই--ভাব ভাষ! ও ছন্দের একটা আমূল পরিবর্তন । 
তিলোত্তমাসস্তব কাব্যে & সকল নৃতনত্বের প্রথম উন্মেষ। 


/ (মঘনাদবধ কাব্য 


্‌ মধুস্দনের সবশ্রেষ্ঠ কবিকুতি তাহার মেঘনাদবধ কাব্য। মধুস্থদনের মন ছিল 
পাশ্চাস্ত্য মহাকাব্যসঞ্চারী ৷ পাশ্চাত্য মহাকাব্যসমুছের রস ও ভাবের আম্বাদণ 
করিয়া একখানি মহাকাব্য রচনায় প্রয়াসী হইয়া তিনি কৃষ্টি করিয়াছিলেন 
মেঘনাদবধ কাব্য। “এই কাব্য কবির প্রতিভ। পূর্ণবিকাশ লাভ করিয়াছে । 
কবি এখানে দক্ষ অঙ্টা হইয়া উঠিয়াছেশ । চরিত্রস্টিন্চে, ভাষা ও ছন্দের 
.ধ্বনিলাবণ্য পরিষ্ফুটনে, ঘটনা-বিস্যাসে এ কাবো কবির কজনী প্রতিভার পরিচয় 
রহিয়াছে . কাব্যখানিতে দেশপ্রীতি এবং মানবতাঁবোধ প্রবল সঙ্গীতচ্ছন্দে 
প্রকাশ পাইয়াছে। প্রাচ্য ও পাশ্চান্ত কাব্যসাহিত্যের সম্পদ এই কাবোর 
মধ্যে বর্তমান) ইহা এ কাব্যের অন্যতম বৈশিষ্্য। মিলটনের কাব্যের ছন্দ, 
হোমার হইতে গ্রীক পুরাণের ভাব এবং আদর্শ এই কাব্যে আসিয়া গিয়াছে । 
এ কাব্যের বিষয়সঙ্জী, বর্ণনারীতি প্রভৃতিতেও গ্রীক প্রভাব স্ুম্প&। ভাজিলের 
ইনিড, ট্যাসোর জেরুজালেম ডেলিভাঙ, বান্মীকি ও রুতিবাদের রামায়ণ, 
কাশীরাম দাসের মহাভারত প্রভৃতির ভাব কল্পনা ও বিবয়বস্তর দ্বারাও এ 
কাব্যের সৌন্দ্যসাধন হইয়াছে । 
মেধনাদবধ কাব্যের মূল আখ্যায়িকা রামায়ণ হইতে গৃহীত । রাবণের পুক্ত 
মেঘনাদের মৃত্যু ইহার বর্ণনীয় বিষয় কিন্তু কবি রামায়ণকে সর্বত্র অনুসরণ 
করেন নাই। এ কাব্যে কবি প্রাটীন আখ্যানকে অবলগ্গন করিয়া নৃতন কাব্য 
রচনা করিয়াছেন । কালিদাস যেমন রঘুবংশে অথবা ভবভূতি যেমন তাহার 
উত্তররামচরিতে নিজেদের প্রতিভার স্বাতন্্র দেখাইয়াচ্ছেন, তেমনি মধুস্থদনও 
এই কাব্য রচনায় তাহার প্রতিভার স্বাতন্থা দেখাইয়া গিযাছেন প্রাচীন 
আখ্যান অবন্ন্বন করিয়া নৃতন কাব্য রচনায় যে কতখানি কৃতিত্ব ও মৌলিকতা 
প্রকাশ পাইতে পারে জগতের বনু কবিই তাহার দৃষ্টান্তস্থল। মিলটনের প্রধান 
কাব্য বাইবেলের মূল আখ্যান অবলম্বন করিয়া লিখিভ। মাঘের শিশুপালবধম্‌ 
এবং ভারবির কিরাতাঙজুনীয়ম্‌ এই উভয় রচনাই প্রাচীন আখ্যায়িকা' অবলম্বন 
করিয়া রচিত হইয়াছিল । 
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কবিগণ প্রাচীন আখ্যান অবলম্বন করিয়! অথবা পরের উপকরণ লইয়াও 
নিজের প্রতিভার গুণে তাহাকে নূতনত্ব দান করিতে পারেন। দেঁশ-কালি- 
পাত্রভেদে ও পারিপার্থিক প্রভাবের বশবত্ী হইয়া কবিগণ প্রাচীন কাহিনীকে__ 
মূল আদর্শকে নৃতন পরিচ্ছদে সূবিত করিয়া প্রকাশ করিয়া গিয়াছেন, এমন 
দৃষ্টান্ত পৃথিবীতে বিরল নহে। মধুস্থদন কাব্স্থষ্টি করিতে গিয়া এই নীতিরই 
অনুসারী হইয়াছিলেন। পুরাণ হইতে কাব্যরচনার উপকরণ জমান্বত 
হইলেও কবির এ কাব্য নৃতন স্ষ্টিই হইয়াছে । পুরাণকাহিনী যুগোপযোগী 
কাবা হইয়া উঠিয়াছে__কাবাখানি রামায়ণের ঘটন। লইয়া রচিত হইলেও 
ইহাতে রামায়ণে অনুলিখিত অনেক ঘটনা ও চরিত্রের সমাবেশ দেখ। 
গিয়াছে এবং মেঘনাধবধ কাব্যের মধ্যে মানুষেরই শোক-বেদনা, হাসি-অশ্র,, 
সৌভাগা-ছুর্ভাগ্যের কাহিনী স্থান পাইয়াছে। 

মধুনদনের মেঘনাদবধ কাব্যে অনেক নুৃতনত্বও আছে । রামায়ণে রামের 
প্রতি সহানুভূতি এবং রাক্ষলগণের প্রতি বিরাগ দেখিতে পাওয়। যায়। 
কিন্তু মধুস্দন রামায়ণের সেই আদর্শ পরিত্যাগ করিয়া! রাক্ষসপ্রিগের প্রতি 
সহানুভূতি প্রকাশ করিয়াছেন। তিশি বলিয়া ছিলেন-_ 
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মধুস্থদন দেখিয়াছিলেন যে, রাবণের চরিত্রে এমন একটি বেগ ও উদ্যম 
আছে, যাহ! শাস্ত নিরুপদ্রবে জীবনযাত্রাপ্রয়াসী রামের মধ্যে নাই। এই 
জন্যই রাম অপেক্ষা রাবণের প্রতিই কবির বেশী আকর্ষণ। এইজন্তই এ 
কাব্যের মধ্যে বীর মেঘনাদ কবির সহানুভূতি লাভ করিয়াছে । অপর 
পক্ষে মধুস্থদন রামের চরিত্র নিতান্ত হীন না! করিলেও, তাহাকে অত্যন্ত শাস্ত, 
বিপর্দে কাতর ও চুর্বলটিত্ত করিয়াছেন । দেশদ্রোহী বিভীষণকে কুলাঙ্গার 
করিয়া চিত্রিত করিয়াছেন। 

কবি দেখিয়াছিলেন, রাবণের চিজ বিচিত্র মধাদায় মণ্ডিদ্ত। তিনি 
মহামহিমান্বিত সম্রাট, স্েহশীল পিতা,__তিনি ভ্রাতা, স্বামী, শৌর্ষবীর্ধসম্পর 
'যোদ্ধা ও নিষ্ঠাবান ভক্ত। মমত্ব ও আত্মীয়বসলতায় তিনি অতুলনীয়, 
আপন শক্তিৰ উপ*্ তাহার সুগভীর বিশ্বাস। বীরত্ব ও শক্তিতে, এশ্বধে 
.ও মমতা শ্রেঠ এইরূপ একটি চরিত্রের বার্থতা বর্ণনাই মেঘনাদবধ কাব্যের 
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উদ্দেশ । ৪৩ সেই বার্থতার মূলে কবি দেখিয়াছেন এক ছুবোধ্য অদৃষ্ঠ 
এক্তি। উহাই মানবভাগ্য বা নিয়তি। ইহারই, মার এক নাম “বিধি'। 
উহ্হার নিকট ভাল-মন্দের ভেদ নাই), উচ্চ-নীচ সকলেই উহার নিকট 
সমান । এই “বিধি'ই পদে পদে রাবণের বিশ্বজয়ী শক্তিকে প্রতিহত করিয়া 
তাহাকে সর্বস্বান্ত করিয়াছে, বলদৃপ্ত রাবণকে পদে পঙ্দে পরাজয় স্বীকার 
করিতে বাধা করিয়াছে । এই “বিধি'ই মেঘনার্ঘবধ মহাকাব্যের ট্রাজেডির 
মূল। রাবণ ইহারই দ্বারা বারংবার নিজিত হইয়। আক্ষেপ করিয়াছেন-_- 
বিধির বিধি কে পারে খপ্ডিতে ।' পুত্র মেধ্নাদের নিকট বলিয়াছেন-_- 
হায় বিধি বাম মম প্রতি, 
কে কবে শুনেছে পুত্র, ভাসে শিলা জলে? রত 
কে কবে শুনেছে লোক মরি পুনঃ বাঁচে ? 

রাধণের সকল অহঙ্কার, সকল শক্তি এই বিধির বিধানে বাথ হইয়াছে । 
কুস্থমদাম-সঙজ্জিত দীপাবলী-তেজে উজ্জবলিত শাট্যশালাসম তাহার সুন্দর 
পুরীতে এই বিধির বিধানেই একে একে ফুল শুকাইয়াছে, দেউটি নিভিয়াছে, 
রবাব বীণ! মুরজ মুরলীধ্বনি স্তৰ হইয়াছে । 

নিয়তিপাশবদ্ধ মানবের করুণ ক্রন্দন মেধশাগবধ কাব্যের মূল সুর। 
রাবণের পৌরুষ এবং সেই পৌরুষের পরাভবই মেধনাদবধ কাব্যের ট্রাযাঞ্জেডি। 
রাবণের মধ্যে কবি নিপীড়িত মানবতার ক্রনদনসঙ্গীত শুনিয়াছেন। সেই 
হিসাবে মধুস্থদনের কাব্যবণিত রাবণ রামায়ণের চরিত্র হইয়াও রামায়ণ- 
বহির্ভূত চরিত্র--এ চরিত্র নিয়তিলাঞ্ছিত মানবভাগোর প্রতীক। 

মানুষের কথা লইয়াই মহাকাব্য রচিত হইয়া! থাকে। এসস্বন্ধে পাশ্চাত্য 
সমালোচকদের উক্তি এইরূপ-_ 
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অলৌকিক শক্তির অধিকারী হইয়াও মহাকাব্যের শায়ক মানবভাগ্য ও মানব- 
চরিভ্রেরই প্রতীক হইয়। থাকে । মেঘনাদবধ কাবো উহ্াই দেখিতে পাওয়। 
গিয়াছে। 


১১৬ 


কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থাদন 


কাব্যের প্রথমেই রাবণ তাহার পুত্র বীরবাহুর মৃত্যুসংবাদ পাইয়াছেন,_কিন্ধ 
এ সংবাঙ্গ তিনি বিশ্বাস করিতে পারেন নাই। তাই তিনি বলিয়াছিলেন-- 


নিশার স্বপনসম তোর এ বারতা, 

রে দূত ! অমরবুন্দ যার ভূজবলে 

কাতর, সে ধন্ুর্ধরে রাঘব ভিখারী 

বধিল সম্মুখ রণে ? ফুলদল দিয় 

কাটিলা কি বিধাতা শাল্পলী তরুবরে ?__ 


কিন্তু দৃতমুখে পুত্র বীরবাহুর বীরত্ব কাহিনী শ্রবণ করিয়া এবং যৃদ্ধক্ষেত্রে 
দেশরক্ষার জন্য তাহার আত্মত্যাগের কথা শুনিয়। রাবণ গর্ব অনুভব করিয়া- 
ছেন। পুজ্রের বীরত্ব শ্রবণ করিয়া তিনি পুত্রশোক বিস্বৃত হইয়া বলিয্াছিলেন-_ 


সাবাসি দূত ' তোর কথা শুনি, 
কোন্‌ বীর হিয়া নাহি চাহে রে পশিচ্ছে 
সংগ্রামে ? ডমরুধবনি শুনি" কাল-ফণী 
কত কি অলসভাবে নিবাসে বিবরে ? 
ধন্য লঙ্কা, বীরপুত্রধাত্ত্রী । চল সবে” 
ঢল যাই, দেখি, ওহে সভাসদজজন, 
কেমনে পড়েছে রণে বীর-চুড়ামণি 
বীরবানু ; চল দেখি" জুড়াই নয়ন । 


লঙ্কার প্রাসাদশীর্য হইতে বীরবাহুর মৃতদেহ দেখিয়া রাবণের স্বদেশ প্রেম 


প্রকাশ পাইয়াছে-_ 


যে শযায় আজি তুমি শুয়েছ, কুমার 
প্রিয়তম, বীরকুল-সাধ এ শয়নে 

সদ1। রিপু্দলবলে দলিয়। সমরে, 
জন্মভূমি রক্ষাহেতু কে ডরে,মরিতে ? 
যে ডরে, ভীরু সে মৃঢ়; শত ধিক্‌ তারে, 
তবু, বৎস, যে হৃদয় মুগ্ধ মোহমদে, 
কোমল সে ফুলসম । এ বজ্-আঘাতে' 
কত যে কাতর সে, তা জানে সে জন, 
অস্তর্যার্মী ষিনি, আমি কহিতে অক্ষম । 


ম্ষেনাদবধ কাব্য ২৭ 


চিন্রাঙ্গদার সহিত কথোপকথনেও রাবণের স্বদেশপ্রেম বাক্ত হইয়াছে । 
পুত্রশোকে শোকাকুল! চিত্রাঙ্গদা যখন রাবণকে বলিয়া ছিলেন-_ 
ও একটি রতন মোরে দিয়াছিল বিধি 
1 ঝ্পাময়; দীন আমি থয়েছিন্ু তারে 
রক্ষাহেতু তব কাছে রক্ষকুলমণি, 
তরুর কোটরে রাখে শাবক যেমতি 
পাখী। কহ কোথা তুমি রেখেছ তাহারে, 
লঙ্কানাথ %? কোথ। মম অমুল। রতণ ? 
দরিদ্র-ধন-রক্ষণ রাজ-ধর্ম ; তুমি 
রাজকুলেশ্বর ; কহ, কেমনে রেগেছ, 
ধাঙ্গালিনী আমি, রাজ, আমার সে ধনে? 
ইহার উত্তরে রাবণ বলিয়াছিলেন-_ 
এ বিলাপ কভু, দেবি, সাজে কি তোমারে? 
দেশবৈরী ন।শি” রণে পুত্রবর তব 
গেছে চলি স্বর্গপুরে ; বীরমাত! তুমি, 
বীরকর্মে হত পুত্রহেতু কি উচিত 
ক্রন্দন ? এ বংশ মম উজ্জল হে আঙ্জি 
তব পুত্রপরাক্রমে ; তবে কেন তুমি 
কাদ, ইন্দু-নিভাননে, তিতি অহ্রণীরে ! 
রাবণের এই সমস্ত উক্তির মধা দিয়াই তাহার স্বদেশগ্রীতি প্রকাশ পাইয়াছে। 
স্বদেশরক্ষার জন্য পুত্র মেধনাদকে যুদ্ধে ন। পাঠাইয়! তিনি নিজেই যুদ্ধযাত্রার 
জন্য প্রস্তুত হইয়াছিলেন ৷ ইহাও তাহার স্বদেশান্গরাগের পরিচয় দিতেছে । 
মেঘনাদের স্বদেশপ্রেমও কবি উজ্জলবর্ণে ফুটাইয়! তুলিয়াছেন। প্রমে দ- 
উদ্যানে মেধনাদের নিকট ছন্মবেশধারিণী প্রভাষা ধাত্রীরপিণী কমল! লঙ্কার 
দুর্দশার বিষয় বর্ণনা করিলে মেঘনাদ-_ 
ছি'ড়িলা কুন্থুম-দাম রোষে মহাবলী 
মেঘনাদ ; ফেলাইল! কনক-বলয় 
দূরে ; পদতলে পড়ি" শোভিল কুগ্ডল, 
যথা! অশোকের ফুল অশোকের তলে 


২৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


ক্াভাময় ! “ধিক মোরে”__-কহিল! গম্ভীরে 

কুমার ; “হা ধিক মোরে ! বৈরি দুল বেডে 

স্বণলক্কা, হেথা! আমি বামাদল মাঝে । 

এই কি সাজে আমারে, দশাননাত্মন্ 

মামি ইন্দ্রজিং ২ আন রথ ত্বর। করি 

ঘূচাব এ অপবাদ বধি রিপুকুলে।” 

মেধনাদের মাতা মন্দোদরী পুত্রকে যুদ্ধে পাঠাইত্তে অশিচ্ছ! প্রকাশ করিফ়। 

বিলাপ করিতে থাকিলে বীর মেঘনাদ উত্তর দিয়াছিলেন-_ 

নগর তোরণে অরি ; কি সুখ ভূর্জিব, 

যত দিন নাহি তারে সংহারি সংগ্রামে ! 

আক্রমিলে হুতাশন কে ঘুমায় ঘরে? 

বিখাত রাক্ষস-কুল, দেব-দৈতা-শর- 

ত্রাস ভ্রিভৃবনে, দেবি ! হেন কুলে কালি 

দিব কি রাঘবে দিতে, আমি, মা, রাবণি 

ইঞ্জরজিৎ ? কি কহিবে শুনিলে এ কথা, 

মাতামহ দনুজেজ্জ মম? রী যত, 

মাতুল ? হাসিবে বিশ্ব । আদেশ দাসেরে, 

যাইব সমরে, মাতঃ, নাশিবে রাঘবে । 
ইলিয়াড, কাবো হেক্টরপত্রী স্বামীকে যুদ্ধে 'যাইতে নিষেধ করিলে হেকৃটরও 
এইরূপ বলিয়াছিল-_ 
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মেঘনাদবধ কাবো কেবল যে ব্যক্তিগত চরিত্রের মধা দিয়াই স্বদেশ-বাৎসল্য 
উৎসারিত হইয়াছে তাহা নহে । কবি যেখানে লঙ্কার শোচনীয় ছুর্দশার কথা 
বলিয়াছেন, তাহাও প্রকারান্তরে পরাধীন ভারতের প্রতিবিস্ব বলিয়াই মনে 
হয় । যেমন--. 


মেঘনাদবধ কাবা ২ 


নয়নে তব, হে রাক্ষসপুরি 
'অশ্রুবিন্দু, মুক্তকেশী শোকাবেশে ভুমি । 
ভতলে পড়িয়া, হায় ; রতন-মুকুট 
আর রাজ-আভরণ, হে রাজ-মন্দরি 
তোমার! উঠ গে। শোক পরিহরি? সি। 
রক্ষকুল-রবি ওই উদয় অচলে। 
প্রভাত হইল তব ছুঃংখ-বিভাবরী । 
উঠ রাণি, দেখ, ওই ভীম বাম করে 
কোদণু, টক্কারে যার বৈজয়ন্ক ধামে 
পাণ্ুবর্ণ আখগুল ! দেখ তৃণ, যানে 
পশুপতি-ত্রাস অন্ত্র-_পাস্তীপত সম । 
গুণিগণ-শ্রেষট গুণী, বীরেন্দ্র কেশরী, 
কামিনী-রঞ্জনরপ দেখ মেঘনাদে 
ধন্য রাণী মন্দোদরী । ধন্য রক্ষঃপতি 
নৈকষেয় ! ধন্য লঙ্কা, বীর-ধাত্রী তৃমি 
আকাশ-ছুহিত। ওগো শুন প্রতিধ্বনি, 
কহ সবে মুক্তক্ে, সাজে অরিন্দম 
ইন্্রজিৎ! ভয়াকুল কাপুক শিবিরে 
রঘুপতি, বিভীষণ রক্ষঃকুল-কালি, 
দগুক-অরণাচর ক্ষুত্্র প্রাণী যত। 
উল্লিখিত পংক্তি কয়টিতে কবি যেন আমাদেরই দেশের দুর্দশা অপনোদনের 
নিমিত্ত দেশবাসিগণকে দেশের প্রাচীন গৌরবের কথা ন্মরণ করাইয়! দিয়াছেন । 
সোনার লঙ্কার ছুদর্শা বর্ণনায় কবি থে কয়টি পংক্তি দশাননের উক্কিতে 
বিশ্স্ত করিয়াছেন তাহাতে আমাদেরই জন্মভূমির মতীত গৌরবের কথ। 
'এবং পরাধীনতার শরীনাবস্থার কথা ম্মরণ হয়-_ 
কু্থমদাম সজ্জিত দীপাবলীতেজে 
উজ্জ্রলিত নাট্যশাল৷ সম রে আছিল 
এ মোর সুন্দর পুরী ! কিন্তু একে একে 
গুকাইছে ফুল এবে, নিবিছে দেউটি 


৩০ কাব্যসাহিতো মাইকেল মধুস্থদন 


নীরব রবাব, বীণা, মুরজ, মুরলী ; 
তবে কেন আর আমি থাকি রে এখানে ? 
কার রে বাসন! বাস করিতে আধারে ? 
পূর্বেই বল! হইয়াছে যে, মেঘনাদবধ কাব্যে মধুন্থদন রামায়ণকে সর্ব 
অনুসরণ করেন নাই। এই কাব্য রাক্ষস ও বানর সকলেই মান্তষ। রাম- 
লক্ষণ-সীতাও দেবত। নহেন, সদ্‌্গুণভষিত মানব মাত্র । রাক্ষল ও বানরদের 
মধোও মহামানবোচিত সদগুণরাশির অভাব নাই । । 
মেধনাদবধ কাবা নয় সর্গে বিভক্ত । এই নয় সর্গে তিন দিন ও 
দুই রাত্রির ঘটন। বণিত হইয়াছে। কিন্তু কবির বর্ণনাগ্ডণে এই স্বল্পকালব্যাপী 
ঘটনা যেন কত দীর্ঘকালের প্রতাক্ষদুষ্ট ঘটনা! বলিয়। মনে হয়। মাত্র তিন 
দিনের ঘটনা হইলেও মেঘনাদবধে রামায়ণের সমগ্র আখ্যানের সার সংগ্র 
হইয়াছে। ইহার কারণ, কবি এই কাব্যে পাশ্চাত্য বর্ণনা-পদ্ধতি অবলম্বন 
করিয়াছেন । প্রাচ্য কাবোর বর্ণনারীতি অন্সসরণ করেন নাই। প্রাচ্য 
কাব্যে কবিগণ বধিত বিষয়টিকে প্রথম হইতে পুঙ্ধানুপুজ্ধরূপে পরিচয় দিতে 
দিতে অগ্রসর হন। কিন্তু পাশ্চাত্য মহাকাব্যে, বিশেষত হৌমারের 
মহাকাব্যে, দেখ! গিয়াছে যে, ঘটনার মধ্য হইতে প্রসঙ্গটি আরম্ত করিয়। 
কৌশলক্রমে সমন্ত কাহিনীটি বর্ণনা করা হইয়াছে। মধুস্থদন তাহার মেঘনাদবধে 
এই কৌশল অবলম্বন করিয়াছিলেন । লঙ্কাযুদ্ধকালে বীরবান্থর মৃত্যুতে 
রাবণের বিলাপ দ্বারা কাবোর আরম্ভ হইয়াছে বটে। কিন্তু কবি রামের 
বনবাসের কথা, পঞ্চবটী বনে রাম লক্ষণ সীতার অবস্থানের কথা ও 
সীতাহরণের কথা! ন্থুকৌশলে পাত্রপাত্রীর কথোপকথনের মধ্য দিয়া, অথবা 
হ্গত উক্তির দ্বারা কাবামধ্যে বর্ণনী করিয়া রামায়ণের সমগু আখ্যায়িকাটিকে 
প্রকাশ করিয়াছেন। 
মধুন্্দন পাশ্চাত্তা কবিগণের আদর্শে তাহার মেঘনাদবধ কাব্য আরম্ত 
করিয়াছেন । প্রাচ্য কাব্য নাটক প্রভৃতিতে নান্দী, স্বতি বা মঙ্গলাচরণের 
পর য্ভোবে গণ্ আরস্ত কর! হয়, সেই রীতি পরিত্যাগ করিয়াছেন। কাব্যারস্তে 
মধুন্থদন হে"ম'র, হাজিল ও মিল্টনের আদর্শ অনুসরণ করিয়াছেন | 
বন্দি চরণারবিন্দ, অতি মন্দমতি 
আমি ; ডাকি আবার তোমায়, শ্বেততুজে 


মেধনাদবধ কাবা ৩১ 


ভারতি । যেমতি মাত: বসিল। আসিয়া, 
বাল্মীকির রসনায় পল্মাসনে যেন 

যবে ধরতর শরে, গহন কাননে, 

ক্রৌঞ্চবধূ সহ কত্রৌঞ্চে নিষাদ বিধিলা-. + ৪ 
তেমতি দাসেরে আসি” দয়! কর সত্তি! 


_-তুমিও আইস, দেবি, তুমি মধুকরী 
কল্পনা! ! কবির” চিত্ত-ফুলবন-মপন 
লয়ে, রচ মধুচক্র, গৌড়জন যাহে 
আনন্দে করিবে পান সুধা শিরবধি । 

উদ্ধত শেষ চারি পংক্তির বন্দনায় সরস্বতীর ছন্সবেশ খসিয়! গিয়াছে--কবি 
এখানে ইউরোপীয় কাব্যের ৮[॥১৩-এর বন্দন! করিয়াছেন । 

মধুস্থদীনের কাছে কল্পনার অধিষ্ঠাত্রী দেবী জরন্বতীর নিত্যসহচরী | 

চতুদ্দশপদী কবিতাবলীর মধ্যে উহাকে সম্বোধন করিয়াই কবি পরবর্তাঁকালে 
লিখিয়াছিলেন__ 

লও দাসে সঙ্গে রঙ্গে, হেমাঙ্গি কল্পনে, 

বাগেবীর প্রিয় সখী । 
কবির ধারণা, কবিগণের টিস্তকমলে কল্পনার অধিষ্ঠাত্রী দেবীর বাস এবং 
ঈহারই অন্তগ্রহে কবি-কল্পন/র বিকাশ ঘটিয়। থাকে, ভাব রূপ গ্রহণ করিয়া 
থাকে। 

( মেঘনাদবধ কাব্যের প্রারস্তেই কবি একদিকে 'প্রাচা, অন্যর্দিকে পাশ্চান্তা 
কবিদিগের আদর্শে বাগ.দেবীর বন্দনা! করিয়া তাহার কাব্যের বস্বনিদেশ 
করিয়াছেন। ইহার পরে সভাস্থ রাক্ষসরাজের এশ্বধের বর্ণনা । সেই 
সভায় বীরবানহর মৃত্যুসংবাদ আসিয়াছে বলিয়া এস্বর্ঘম্ডিত সভ। 
নিরানন্দ। দূতের মুখে রাবণ তাহার পুত্র বীরবাহুর বীরত্বকাহিনী গুনিলেন, 
শুনিয়া সভা্থ -সকলকে লইয়! প্রাসাদশিখরে গমন করিলেন । তথ! হইতে 
ুদ্ধক্ষেত্র, নগর ও সাগর দর্শন করিয়া রাবণ অতি করুণাভরে বিলাপ 
করিয়াছেন। পুত্রশোকাতুর রাবণের আক্ষেপের মধ্য দিয়! একদিকে রাক্ষস- 
রাজের দেশপ্রেম আক্সপ্রকাশ করিয়াছে, অপরদিকে তাছার পুত্রত্েহ প্রকাশ 


১২ কাবাসাহিতো মাইকেল মধুস্থদন 


পাইয়াছে। কবির বর্ণনার গুণে অতি অল্প কথায় এই প্রথম সর্গে রাবণের 
দেশপ্রেম আর স্নেহশীল পিতৃহৃদয় আত্মপ্রকাশ করিয়াছে) 
দেশরক্ষায় পুত্র আত্মোৎসর্গ করিয়াছে বলিয়া রাবণ গবিত, কিছু 
পুত্রক্গেহে তিনি কাতর । রাবণ এখানে পুত্রন্সেহে বিলাপ করিয়াছেন সত, 
কিন্থ শোকে বিহ্বল হইয়! তিনি পুত্রের বীরত্ব ও দেশপ্রেম বিস্বৃত হন নাই । 
(রণক্ষেত্র দর্শন করিয়া! রাবণ পুনরায় আসিয়া সভাস্থলে উপবেশন করিলেন । 
এমন সময়ে সহসা বীরবাহুর জননী মহিষী চিত্রাঙ্জদার করুণ ক্রন্দনধ্বনি রাবণের 
কর্ণে প্রবেশ করিল । পুত্রশোকাতুরা চিত্রাঙ্গদা সীগণ-পরিবুতা হইয়। রাজ- 
সভায় প্রবেশ করিয়! রাক্ষপরাজকে মুদধু ভৎ'সনা করিলেন । করুণ রসের 
উদ্দীপনে মধুস্থদন যে কিরূপ নিপুণ ছিলেন, এই অংশ তাহার প্রকুষ্ট উদাহরণ । 
পুত্রশোকাতুর! চিত্রাঙ্গগাকে সাত্ব্না দিয়া রাবণ যাহা! বলিলেন তাহা 
রাবণের প্রজাবংসলতাঁর পরিচায়ক । রাবণ বলিয়াছিলেন,_ 
এক পুত্রশোকে তুমি আকুলা ললনে, 
গত পুত্রশোকে বুক আমার ফাটিছে 
দিবা নিশি । 
চিত্রাঙ্গদা পুত্রশোকে কাতর হইলেও, তিনি বীরমাতা। হাই তীহাকে 
সান্ব্ন। দিবার জন্ রাবণ বলিয়াছিলেন যে-_স্বাধীনত। রক্ষার জন্য দেশ- 
বৈরী নাশের মধ্য অসীম গৌরব বর্তমান। বীরধর্ম সম্বন্ধে, দেশপ্রেমিকের 
ধর্ম সমন্ধে রাক্ষসরাজ রাবণ যে বিশেষ সচেতন ছিলেন তাহ! তীহার 
উক্তির মধ্য দিয়! ফুটিয়। উঠিয়াছে। অঙ্গপাত এবং বিলাপের দ্বার! বীরধর্ম 
কলঙ্কিত কর! হয়-_একথা রাবণ বলিয়াছেন । 
কিন্তু রাবণের সেই সাস্তনায় চিত্রান্্দার শোকাবেগ কমিল না। বীরাঙ্গনা 
চিত্রাঙ্গদা পুত্রকে স্ুদ্রেশের কল্যাণের জন্য নিহত হইতে দেখিলে সাস্ত্না লাভ 
করিতেন সত্য । কিন্ধ রাবণের পাপ তৃষ্কাকে চরিতার্থ করিতে: গিয়া নিজের 
হৃদয়ের ধনকে আহুতি দান করিলে বীরজননীর মন প্রবোধ মানে ন|। 
চিতরাঙ্গদার হ্থাদ়স্্থ পুত্র বীরবাহু যদি স্থা্রীনতার হোমানলে নিহত হইত, 
'এবে তাহার -শ্বিলাপের কারণ থাকিত না। কিন্তু তাহার পত্র রাবণের 
আঅসংযত বাসনানলে উৎস্্ট হইয়াছিল বলিয়া রাবণের সাস্বনাবাণীতে চিত্রাঙ্গদার 
শোকভার লাঘব হইল না । তিনি বলিলেন__ 


মেঘনাদবধ কাব্য ৩৩ 


দেশবৈরী নাশে যে সমরে, 
শুভক্ষণে জক্স তার € ধন্য বলে মানি 
হেন বীরপ্রস্থনের প্রস্থ ভাগ্যবতী । 
কিন্তু ভেবে দেখ, নাথ, কোথা লঙ্ব| তব; 
কোথা সে অযোধ্যাপুরী ? কিসের কারণে, 
কোন্‌ লোভে, কহ রাজা, এসেছে এদেশে 


“ভব হৈমসিংহাসন আশে 
যুঝিছে কি দাঁশরথি ? বামন হইয়া 
কে চাহে ধরিতে চাদে ? তবে দেশরিপু 
কেন তারে বল, বলি ?---*-*, 
কে, কহ, এ কাল-অগ্রি জালিয়াছে 
আজি লঙ্কাপুরে ? হায়, নাথ, নিজ কর্ম-ফলে, 
মজালে রাক্ষসকুল, মজিলা! আপনি ! 
টিত্রাঙ্গদা পতিপরায়ণা, নেহপরায়ণা। তাহার মধ্যে কোমলতা ও 
তেজন্থিতার এক অপরূপ সমন্বয় ঘটিয়াছে। রাবণের সাত্বনা-বাক্যের উত্তরে 
তিনি যে মুছ্ু ভংসনাবাক্য উচ্চারণ করিয়াছিলেন, তাহ। তাহার তেজন্ষিতার 
পরিচায়ক । 
বাল্ীকি-রামায়ণে এই চিত্রাঙ্গদ। চরিত্র নাই। - রুত্তিবাসী রামায়ণে 
এই চরিজ্র শুধুমাত্র উল্লিখিত হইয়াছে, ইহা! ফুটিয়া উঠে নাই। কিন্ত 
মধুস্থদন নিপুণ শিল্পীর ন্যায় ষঈহাকে গঠন করিয়া তুলিয়াছেন_-ষহাকে রূপ 
দিয্ুছেন। ইনি শুধু সম্তানবাৎসল্যে ও পতিপ্রেমে গুণান্থিত। নহেন, নারীর 
'ক্ুকোমল বৃত্তির সহিত এক অপরূপ তেজস্বিতার সংমিশ্রণ করিয়া মধুস্থদন 
এই চরিত্রটিতে নৃতন আলোকপাত করিয়া, ঈহ্বাকে অপূর্ব মাধূর্ষমণ্ডিত করিয়া 
ফুটাইয়! তুলিয়াছেন। ইনি পুত্র বীরবানুর শোকে কাতর । কিন্তু রাজসভায় 
অধিষ্ঠিত রাবণের মত সম্্রটকে তাহার জীবনের ভুল সন্বন্ধে_তাহার অন্তায় 
মধর্মাচরণের সম্বন্ধে সচেতন করিয়া দিতে তিনি কুঠাবোধ করেন নাই। 
কোমলতা ও তেঙ্গন্থিতার সমন্বয়ে মধুস্থদন আরও কয়েকটি চরিত্র টি 
করিয়া! গিয়াছেন। সেরূপ চরিত্র হইতেছে মেঘনাদ-পত্রী প্রমীলার, সেরপ 
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চরিত বীরাঙ্গনা কাব্যের জনার। সুকোমল সন্তানবাৎসল্যের সহিত বীরত্ের 
ও তেজন্িতার মহিমা মিলিত হইয়া জনা চরিত্রটি উক্জ্বল হইয়া উঠিয়াছে। 
প্রমীল। পতিগতপ্রাণ। নারী-_মেধনাদের ক্ষণমাত্র অদর্শনে তিনি কাতর হইয়৷ 
পড়েন। বন্লরীর মত কোমল! তিনি। কিন্তু প্রয়োজনের ক্ষেত্রে এই নারীই 
বীরাঙ্গন। সাজিয়াছেন। মেঘনাদের যুদ্ধযাত্রীকালে বলিয়াছেন-__ 
ভেবেছিন্ত, যজ্ঞগৃহে যাব তব সাথে, 
সাজাইব বীর সাজে তোমায় । 
যে নারী “ছুর্গমের ছুর্গ হতে সাধনার ধন” আহরণ করিতে পরাঙ্গুখ নহে-_ 
প্রমীলা সেই শ্রেণীর নারী । 
কাব্যের প্রথম সর্গে চিত্রাঙ্গদার তিরঙ্কারে রাবণ স্থির করিয়াছিলেন যে, 
অতঃপর তিশি আর কোন পুত্রকে যুদ্ধে পাঠাইবেন শা, নিজেই যুদ্ধযাত্রা 
কপ্সিবেন ।-- 
“এত ধিনে” (কহিল! ভপতি ) 
“বীরশুন্য লঙ্কা মম । এ কাল-সমরে, 
"মার পাঠাইব কারে? কে আর রাখিবে 
রাক্ষম-কুলের মান? যাইব আপনি । 
সাজ হে বীরেন্দরবন্দ, লক্কার কমণ । 
দেখিব কি গণ ধরে রথুকুলমণি 1” 
অনন্থুর মুদ্ধসজ্জা হইতে লাগিল। তাহারই বিক্ষোভে বরুণপত্বী বারুণীর 
ুক্তাময়ী গৃহচড়! কাপিতে লাগিল । ইভাতে বারুণী কৌতূহলী হইয়াছেন 
এবং মুরলাকে জিজ্ঞাসাবাদ কিয়! জানিতে পারিয়াছেন যে, রাবণের মুদ্- 
সঙ্জাহেতু জলস্থণ 'মাজ কাপিয়! উঠিয়াছে। 
এই বারুণী চরিত্রটি বিদেশী কাব্য হইতে মেঘনাদবধ কাব্যে অন্নরুত। 
ভোমারের থেটিস হইতে কবি মিলটন তাহার কোমাস (00113) কাব্যের 
গ্রার্রিনা (9201179) চরিত্রটি স্থ্টি করেন। মধুস্থদনের এই বারুণী চরিত্র 
মিলটনের স্যারিনার আদশে পরিকল্পিত । বারুণীর সখী মুরলার নাম কবি 
উত্তররামচবিত হইতে গ্রহণ করিয়াছেন । 
কাব্যের প্রথম সর মেঘনাদের সহিত আমাদের সাক্ষাৎকার ঘটে । 
কাব্যের প্রথম সগেই মেঘনাদ বীর, তিনি দেশপ্রেমিক, কর্তব্যে সচেতন, 
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গভীর আত্মপ্রাতায়শীল। সাধবী পত্বীর প্রতি অসীম তীহার প্রেম, পিতার 
প্রতি ভক্তি তাহার গভীর । এই মেঘনাদের বারখ্থে ও শক্তিতে সকলের 
আস্থ।। ইনি যুদ্ধের ভার গ্রহণ করিলে লঙ্কাপুরী হইতে নৈরাশ্টের অন্ধকার 
কাটিয়া যায়, আশায়-আনন্দে লঙ্কা পরিপূর্ণ হইয়৷ উঠে, দেবকুল তখন 
সচকিত হন-_রাঘবপক্ষে জয় সম্বন্ধে সংশয় উপস্থিত হয়! এই মেঘনাদ 
কাব্যমধ্য দৈবী-শক্তি বা অতিপ্রারৃত শক্তির সহায়তায় যুদ্ধ করেন নাই। 
বীরত্ব তাহার স্বাভাবিক প্রাণধর্ম। ইন্দ্রজিৎ যে কবির ৪৬০১71/6,, সে 
পরিচয় মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম হইতে আরম্ভ করিয়। ষষ্ট সগ,-অর্থাং 
“মেঘনার্দের বধ? পধন্ত পরিক্ষুট হইয়া আছে। কাব্যের প্রথম সর্গেই 
মেঘনার্দের ঘে পরিচয় আমরা পাই, উহ্থাতেই কাহার চরিজ্রের প্রায় সবটুকু 
প্রকাশ পাইয়্াছে। কেবল হষ্ঠ সর্গে মৃতার পূরক্ষণে তাহার মধ্যে অতিথি- 
সেবাজ্ঞান, শাস্ত্রজ্জান ও ধর্মজ্ঞানের পরিচয়টুকু সুস্পষ্ট হইয়া! উঠিয়! চরিত্রটিকে 
পূর্ণতা দান করিয়াছে । 
রাবণ যুদ্গষাত্্রার জন্য উদ্যোগী হইলে লঙ্কার রাজলম্ত্রী মেঘনাের ধাত্রী 
প্রভাষার রূপ ধরিয়া মেঘনাদের প্রমোদ ছ্যানে উপস্থিত হইয়াছেন এবং 
তাহাকে বীরবান্তর নিধনসংবাদ জানাইয়াছেন। ধাত্রী প্রভাষার মুখে লঙ্কা 
দুরবস্থা শুনিয়। মেঘনাদের অন্তর আক্ষেপে পরিপূর্ণ হইয়। উঠিয়াছে। তিনি 
তাহার কণ্ঠের পুষ্পমালা ছিন্ন করিয়া যুদ্যাত্রার জন্য উদ্যোগী হইয়া 
বলিয়াছেন-__ 
ধিক মোরে । বৈরীদল বেড়ে 
স্্ণলঙ্|, হেথা! আমি বামাদল মাঝে? 
এই কি সাজে ন্সামারে ? দশ[ননা স্মজ 
মামি ইন্দ্রজিৎ ; আন রথ ত্র! করি; 
ঘুচাব এ অপবাদ বধি” রিপুকুলে। 
মেঘনাদ প্রমোদোগ্ঠানে স্বখবিলামে মগ্ন ছিলেন। কিস্কু কর্তব্যের আহ্বান 
আসিতেই তিনি সুখবিলাস ত্যাগ করিয়া লঙ্কার অভিমুখে যাইবার জন্ম 
প্রস্তুত হইয়াছেন । 
এই সময়ে তাহার পত্থী প্রমীল! স্বামীকে বিদায় দিতে বিরহে কাতর 
হইয়। পড়িয়াছেন। প্রমীলার চরিত্র এখানে ন্ষিগ্ধ সৌন্দর্দে উদ্ভাসিত। 
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কিন্তু তৃতীয় সে ইনিই বীরাঙ্গনা, স্বামীর সহিত মিলনের অধীরতায় সেখাশে 
তিনি তেজন্থিনী | 
প্রথম সর্গে বিরহকাতরা প্রমীলাকে সাত্বনা দিয়! মেঘনাদ যুদ্ধযাত্রা 
করিয়াছেন। হাপন শক্তির উপর বিশ্বাস ছিল বলিয়া প্রমীলাকে তিনি 
মাত্রার প্রাক্কালে বলিয়! গেলেন-_ 
ত্বরায় আমি আসিব ফিরিয়! 
কল্যাণি, সমরে নাশি তোমার কল্যাণে 
রাঘবে। বিদায় এবে দেহ, বিধুমুখি | 
প্রমীলার নিকট হইতে বিদায় লইয়। নিভাঁক মেঘনাদ রাবণের সম্মুখে 
উপস্থিত হইয়াছেন এবং পিতার কাছে যুদ্ধের সেনাপতিত্ব প্রার্থন। করিয়াছেন । 
পিতাকে তিনি ষুদ্ধযাত্রা হইতে নিবৃত্ত হইতে অন্থরোধ জানাইয়াছেন। 
কিন্ধ পুত্রের অমঙ্গল আশঙ্কায় রাঁবণের অন্তর কাতর হইয়াছে । তাহারই 
জন্য যুদ্ধে কুস্তকর্ণ বলী প্রাণ দিয়াছে, পুত্র বীরবাহুর মৃত্যু হইয়াছে। এক 
এক করিয়! পুত্রপরিজনের মৃত্যু দেখিয়৷ মেধনাদকে যুদ্ধে পাঠাইবার ভরসা 
রাবণ পাইতেছিলেন না। তাই তিনি বপিলেন-_ 
এ কাল সমরে 
নাহি ঢাহে প্রাণ মম পাঠাইতে তোমা 
বারদ্ার | হায় । বিধি বাম মোর প্রতি | 
রাবণের চিত্র এখানে বডই করুণ। মানবহৃদয়ের মোহময় দুল দিকটি 
রাবণেপ্ন এই উক্তির মধ্য দিয়! ব্যক্ত হইয়াছে । পুত্রপরিজনের বিয়োগ- 
বাথায় তিনি মুহ্ৃমান। রাবণচরিত্রের বিশেষত্বই এইখানে । বীরত্বের 
দশপ্রচ্ছটার সহিত স্নেহবিহ্বলতা মিপিত হইয়। তাহার চরিত্র একটি লিখ 
শীতে মণ্ডিত হইয়। উঠিয়াছে। 
পুত্রকে যুদ্ধে পাঠাইতে অনিচ্ছা রাবণের ছিল। কিন্তু পুত্রের একান্ত 
সমরাভিলাম দশনে লঙ্কাপতি কুমার মেঘনাদকে যথাবিধি সেনাপতিত্বে 
অভিষিক্ত করির।ছেন। বার মেঘনাদের অভিষেকে লঙ্কার পুরপ্রাচীরের মধ্যে 
চারিদিকে আশা! উৎসাহ ও আনন্দের প্রধাহহ বহিয়াছে। এইখানে এ 
কাবোর প্রথম সর্গ সমাপ্তি লাভ করিয়াছে । 
মেঘনাদূবধ কাব্যের দ্বিতীয় সর্গের নাম 'অস্ত্রলাভ' | মেঘনাদের বধের 
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নিমিত্ত লক্ষণের অস্ত্রলাভ এই জর্গের বর্ণনীয় বিষয়। স্বয়ং দেবরাজ 
ইন্জরের সহায়তায় লক্মণের অস্ত্রলাভ হইয়াছে । এই জর্গের ঘটনাবলী স্বর্গলোকে 
ঘটিয়াছে এবং এই অর্গে আমরা কেবল দেবলোকের দেব-দেবীর সহিতই 
সাক্ষাৎকার লাভ করি। মহাকাব্যের কবির কল্পন। স্বর্গ মত্য-পাতালগ-প্রসারী 
হইয়া থাকে। সেই হেতু যধুস্থদনের কর্পনা কেবল মর্তাভূমিতেই বিচরণ 
করিয়া ফিরে নাই, কবির কল্পনা দেবলোকেও বিক্তুত হইয়াছে । এ কাবোর 
অষ্টম সর্গে তাহার কল্পনা পাতালপুরীতেও প্রসারিত হইয়াছে। 

মেঘনাদবধ কাব্যের দ্বিতীয় সর্গের ঘটনা রামায়ণ-বহিভঁতি। রামায়ণে 
দেবতাগণ প্রত্যক্ষভাবে রাঘবপক্ষে সহায়ত! করেন শাই। কিন্তু মেঘনাদবধ 
কাব্যের এই সর্গে দেবদেবীগণ প্রত্যক্ষভাবেই পঙ্কাযুদ্ধকালে রামের সহায়ত। 
করিয়াছেন দেখিতে পাই। গ্রীক কবি হেমারের ইলিয়াডের আদশে 
মধুস্থদন দেব-দেবীদ্দিগকে বিবদমান্‌ ছুই পক্ষে সাহায্যকারী করিয়াছেন। 
দেবতাগণকে এইভাবে বিবমান্‌ ছুই পক্ষে সাহাধাকারিরূপে কল্পনা কর! গ্রীক 
রীতি। সেই রীতি অনুসারে এই সর্গে মধুদন তাহার কল্পনা ও বরণনাকে 
নিয়ন্ত্রিত করিয়াছেন । 

সঙ্গের প্রারস্তে দেবরাজ ইন্দ্র ন্ব্গরাজোে আপন সভায় উপবিছু। এমন 
সময় রক্ষ:কুল-রাজলম্্ী ইন্দ্রের সম্মুখে উপস্থিত হইয়া মেঘনাদের সেনাপতিপদে 
অভিষেক-বার্তা এবং মেধনাদ-কতৃ ক নিকুস্তিল ষজ্জামুষঠানের কথা বলিলেন। 
মেধনাদ নিকৃত্তিলা যজ্ঞ সমাপন করিয়। যুছে প্রবূত ভইলে "দেবকুলপ্রিয়' 
রামকে রক্ষা করা অসম্ভব হইবে, ইহা! উপলব্ধি করিক্জা দেবরাজ ইন্দ্র শটীকে 
সঙ্গে লইয়। কৈলাসে পার্বতীর নিকট গমন করিলেন । দেবরাজ ইন্দ্র ও 
শচীদেবীর প্রার্থনায় এবং রামচন্দ্রের পূজায় সন্ধষ্ট হইয়া পার্বতীর হ্দয় বিগলিত 
হইল। সুতরাং ধ্যানলীন মহাদেবের ধ্যানভঙ্গ করিয়া রাঘবপক্ষের জয়াকে 
স্থনিশ্চিত করিবার জন্য,--“দ্বেদৈত্যনর-ত্রাস” মেঘনাদদের বধের উপায় জানিবার 
জন্য, পার্বতী যোগাসন-শূঙ্গে গমন করিবার জঙ্ প্রন্থত হইলেন। মদনপ্রিয়া 
রতি পার্বতীর মনোরম বেশভূষা করিয়া দিলেন। মোহিনী মৃতিতে পার্বতী 
মহাদেবের ধানভঙ্গ করিবার জন্য কামদেবকে সঙ্গে লইয়া যোগাসন নামক 
শৃঙ্গের উদ্দেশ্তে গমন করিলেন । মহাদেব সেখানে তপোমগ্ন ছিলেন। 

পার্বতীর অভিলাষ সিদ্ধ হইল। মহাদেবের নিদে শমত মায়াদেবীর কাছ 


৩৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


হইতে ইন্দ্রদেব লক্ষণের জন্য অজেয় অস্ত্র লাভ করিলেন । মেঘনাদের বধে 
লক্ষণের প্রতাক্ষ সহায়তার প্রতিশ্রুতি দিয়া মহাদেব ইন্্রকে নিশ্চিন্ত করিলেন। 
"্রীক পুরাণকাহিনী এবং কালিদাসের কুমারসৃম্তবের হরপার্বতীর কাহিনী 
মিলাইয়া মেঘনাদবধ কাবোর দ্বিতীয় সর্গটি রচিত। কিন্তু মেঘনাদবধ কাবোর 
এই দ্বিতীয় সর্গ রচনায় মধুস্থদনের কবিমানস গ্রীক পুরাণের দিকেই বেশী 
ঝুঁকিয়াছে। কবির আকাঙ্ষ। ছিল, গ্রীক পুরাণের উৎকৃষ্ট অংশসকল বঙ্গ- 
সাহিত্যে প্রবর্তন করার,_[015 17) 2100101017 00 01012 0106 6%01519 
08995 ০01 31991 10501101059 01) ০01 01. 
এই আকাজ্জাই কবিকে গ্রীক পুরাণের জুনো-জুপিটারের কাহিনীর 
আদর্শে দ্বিতীয় সর্গের হর-পার্বতীর কাহিনী রচনার (প্রেরণ! দিয়াছিল। এই 
সর্গের প্রধান দেব-দেবী হরপার্বতী, কিন্তু হরপার্বতীর স্বরূপ এবং প্রকৃতি 
গ্রীক পুরাণকাহিনী অঙ্গসারে কবি অঙ্কিত করিয়াছেন । কবি তাহার এ সর্গের 
কাহিনী ইলিয়াড, কাব্য হইতে গ্রহণ করিয়াছেন । এ সম্বন্ধে কবির নিজেরই 
একটি উক্তি উল্লেখষোগা : 
£$5 8 182001 01 110170110 6১03 %০৪ ৮/111 110 ৫9801 0০191711100 
00110 6০081660101) 11180--01 00705 ৬1511 (0 00101661017 7৬001 108. 
গ্রীক পুরাণকাহিনী অঙ্ছসরণ করায়, মেধনাদবধ কাবোর দ্বিতীয় স্গে 
ভারতীয় পুরাণ ও কাবাবণিত মহাসং্যমী মহাদেব ও তপশ্চারিণী পাবতী' 
ইলিয়াডের জুনো-জুপিটারের মত কামপরতন্ত্র হইয়। উঠিয়াছেন। পার্বতী 
এই সর্গমধ্যে যেভাবে মোহিনী মৃত্তি ধারণ করিয়া ধ্যানমগ্র মহাদেবের সম্মুপে 
উপস্থিত হইয়াছেন, তাহাতে তাহার চরিত্র হীন হইয়াছে। মহাদেব 
যেরূপ সহজে কামদেবের পুষ্পশরের আঘাতে প্রেমামোদে মাতিয়! উঠিয়াছেন, 
তাহাতে তাহার চরিত্রের গাম্ভীয এবং শুচিতা ক্ষুপ্ন হইয়াছে। কালিদাসের 
হরপার্বতীর উন্নতভাব ও মহান্‌ চিত্র মধুস্থদন রক্ষা করিতে পারেন নাই। 
যে গ্রীক কাহিনীটি মধুস্থদন অনুসরণ করিয়াছিলেন, তাহা এইবপ : 
গ্রীক মহাদেবী জুনোর একান্ত ইচ্ছা, উয়-যুদ্ধে তাহার ভক্ত গ্রীকগণ ট্রোজানদিগকে 
পরাজিত করে। কিন্তু ভক্তবংসল মহাদেব জুপিটার প্রসন্ন থাকিতে 'দেব 
কি দানব কাহারও দ্বারা ট্রোজানদিগের কোনরূপ অনিষ্টের বা পরাজয়ের 
কোন আশঙ্কা ব! সম্ভাবনা ছিল না। জুনো সেইজন্য স্বীয় পতিকে মোহিনী- 


মেঘনাদবধ কাব্য ৩৯ 


মৃতিতে বিমোহিত করিয়া স্বীয় কার্ধোদ্ধার করিতে মনস্থ করিলেন। তিনি 
গ্রীক-রতি আফ্রোর্দিতির সহায়তায় মোহিনী-মৃত্তিতে সাজিলেন। তারপর স্ডিনি 
অলিম্পাস পর্বত হইতে আইড৷ পর্বতের উদ্দেস্তটে গমন করিলেন-_পথে নিদ্রা্দেব 
সমনসকে সঙ্গে লইলেন। সমনস কামদেবের মতই মহারুদ্র জুপিটারের সম্মুখে 
যাইতে ভীত হইয়াছিলেন। কিন্তু জুনে তাহাকে অভয়দান করিলে উভয়ে 
মেধাবৃুত আকাশপথে অলক্ষ্যে যাত্র/ করিলেন। জুপিটারের জন্গিধানে 
পৌছিয়া জুনো তাঁহাকে প্রেমালিঙ্গনে বদ্ধ করিলে, সমনস আপন শক্তিপ্রয়োগে 
জুপিটারকে গাঢ় নিদ্রায় অভিভূত করিয়া দিলেন । অতঃপর জুনে! ট্রোজানদিগের 
পরাজয়ের মর্ম অবগত হইলেন। 

ইলিয়াডের এই আখ্যায়িকার সহিত মধুস্থ্দন কুমারসম্ভব কাব্যান্তগগত 
হরপার্বতীর কাহিনী মিশাইয়াছেন । সেইজন্যই কুমারসম্ভবের ম্োচ্চ আদশ 
মধুস্থদনের কাব্যে কষুগ্ন হইয়াছে । কুমারসম্ভবে মহাদেনের চিত্র মহান্‌। সেখানে 
শিবকে পতিরূপে লাভ করিবার জন্য পার্বতী ধ্যানরত শিবের পদতলে অর্থা 
আনয়ন করিয়াছেন। সেই সময়ে কন্দর্প পাবতীর অজ্ঞাতসারে শিবের চিত্ত 
বিগলিত করিতে চেষ্টা করিয়াছে । ইহাতে কামনা-বাসনার (প্রতীক কন্দপ 
ধ্বংস হইয়া গিয়াছে। অঙপর পার্বতী তপগ্তাবলে শিজের দেহগত রূপ. 
লাবণ্যকে ধ্বংস করিয়া আধ্যাত্মিক রূপলাবণ্যে সমুজ্জল হইয়। উঠিলেন । ছুঃখের 
রুদ্রবহ্ছি হইতে প্রেম জলদর্টি তন গ্রহণ করিল, __মহাপ্দেবের সহি5 পার্বতীর 
মিলন হইল। / 

কালিদাস দেখাইয়[ছেন, ভোগবামনার মধা দিয়। শিব্কে পাওয়। খায় 
শা) যেখানে বাসনার চাঞ্চল্য, প্রেমের ও সৌন্দষের সার্থকতা সেগানে ঘটে 
না। তপস্যা ও রুচ্ছুসাধনের মধা দিয়, অঙ্গের লাবণ্য ক্ষয় করিয়া, অধ্যাত্ম- 
সৌন্দধে উদ্ভাসিত হুইয়! উঠিয়া তবে শিবকে লাভ করিতে হয়। 

কালিদাস তাহার কুমারসম্ভব কাবো প্রেম-সৌন্দধের ষে চিত্র আকিয়াছেন, 
তাহা সংযমের শুভ্রপ্রীম্ডিত। দু্িবার ছুরম্ত প্রেম-সৌন্দয সেখানে সংযত 
হইয়াছে, পরমন্তন্ধতা লাভ করিয়াছে । দেহজ রূপসৌন্ব্যকে কালিদাস স্বীকার 
করিয়াছেন, তাহার আকর্ষণ ও পরিণামকেও দেখাইয়াছেন। কিন্তু কাব্য- 
মধ্যে তাহাকে সর্বস্ব করেন নাই। কালিদাসে বেদনার 'তিপশ্যার কথ! 
প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । এঁহিক চাঞ্চল্য অনৈহিক চেতনায় মণ্ডিত হুইয়াছে। 


৪০ কাব্যসাহিতো মাইকেল মধুস্থদন 


কালিদাস দেখাইয়াছেন,__কঠিন ছুঃখ ও ছুঃসহ বেদনা দ্বার! যে মিলন সংসাধিত 
হয় তাহাই শাশ্বত মিলন । উহাই ভারতীয় প্রেম-সৌন্দ্ষের আদর্শ। যেখানে 
কেবল আসক্তির তৃষ্ণা! বা বাসনার উদ্দামতা--ভারতীয় কল্পনায় প্রেম ও 
সৌন্দধ সেখানে ব্যর্থতায় পর্যবসিত হইতে বাধা । ভারতীয় কবিগণের দৃষ্টিতে 
প্রেম ও সৌন্দঘ সাধনার ফল, দুশ্চর তপস্তার পরে মিলনের সার্থকতা । তাই কুমার- 
সম্ভবে উমার কামনায় নহে, উমার সাধনায় মহাযোগীর ধ্যানভঙ্গ হয়। দুণ্বস্ত- 
শকুস্তলার মিলন কথ্থের আশ্রমে পরিপূর্ণতা লাভ করে না, উভয়ের মিলন 
সার্থক হয় মারীচের তপোবনে, যেখানে বাসনার চাঞ্চল্য নাই, এঁহিক প্রেম 
যেখানে অনৈহিকতায় উজ্জলরূপ ধারণ করিয়াছে, সেখানে দুশ্বন্ত-শকুস্তলার 
মিলন সার্থক হইয়াছে । 

বৈষুব কবিতাতেও ইহাই পরিলক্ষিত হইয়াছে । বৈষ্ণৰ কবিতায় শ্রীরাধিকার 
মূ যোগিনী মৃতি,_“বিরতি আহারে, রাঙা বাস পরে, যেমতি যোগিনীা 
পারা!” সেখানে দুঃখের তাপে, বিরহের আগুনে দগ্ধ হইয়। তবে রাধারুফের 
মিলন হইয়াছে,__তাহাই সার্থক মিলন । কিন্ত মেঘনাদবধ কাব্যের দ্বিতীয় 
সর্গে মধুহ্দন হরপার্বতীর যে চিত্র আকিয়াছেন, তাহা এই আদর্শের অন্ুবর্তী 
হয় নাই। 

পাশ্চান্তা সৌন্দ্যকল্পনার শেব কথা৷ 3০881১1 উহা বহিঃসৌন্দয বা! দেহগত 
সৌন্দঘ হইলেও আপত্তি নাই। কিন্তু ভারতীয় কল্পনায় প্রেম ও সৌন্দর্য-_ 

যেন মলয়জ ঘধিতে শীতল, অধিক সৌরভময় । 

প্রেম ও সৌন্দঘ সম্পর্কে মধুন্দনের এরূপ বোধ ছিল না বলিয়াই মেঘনাদবধ 
কাবোর দ্বিতীয় স্গে কবি গ্রীক ও ভারতীয় সৌন্দধচেতনার জমন্বয়সাধন 
করিতে পারেন নাই। পাশ্চাত্য সৌন্দধচেতনার অনুসরণ করায় সর্গটির মধ্যে 
রসাভাস ঘটিয়াছে। 

মেধনাদবধ কান্যে মধুন্থদন্ন যে-সকল চরিত্র স্থষ্টি করিয়াছেন, তাহারা 
বাল্মীকি-কৃত্তিবাসের অঙ্কিত চরিত্রের প্রতিরপ নহেন। কবি তাহাদিগকে 
স্বকীয় স্বপ্রে পেখিয়াছেন এবং আপন কল্পনার রঙে আীকিয়৷ তুলিয়াছেন। 
দেবদেবীর উরিত্রান্কন বিষয়েও তিনি ভারতীয় কল্পনার অন্ুবর্তী হন নাই। 
এইজন্যই মেঘনাদবধ কাব্যের হরপ।ব্তীর চরিত্র কালিদাসের সৃষ্ট হইতে 
ভিক্নরপ ধারণ করিয়াছে । 


মেধনাদবধ কাব্য ৪১ 


মেঘনাদবধ কাব্যের পাবতী যেন বাংলা মঙ্গলকাব্োর চণ্ডী হইয়। পড়িয্নাছেন। 
ভক্তের প্রার্থনা-পুরণকারিণী ও মঙ্গলকারিণী দেবীরূপে যে চণ্ডীর সহিত আমর! 
মঙ্গলকাব্যে সাক্ষাংকার লাভ করি, সেই দেবীর সমপধায়তুক্ত হইয় পড়িয়াছেন 
মেঘণাদবধ কাব্যের পার্বতী । একাব্যে পার্বতীর মধ্যে পৌরাণিক দেবতার 
মহিমা নাই, লৌকিক দ্নেবতার গ্রে তিনি নামিয়া আসিয়াছেন। 

চরিত্রস্ষষ্টি বিষয়ে মধুস্থদন প্রায়শই পাশ্চাত্য আদর্শের অন্সরণ করিয়াছেন, 
এবং এজন্য তিনি লৌকিক সংস্কারকে অগ্রাহ্থও করিয়াছেন । চরিত্রস্টি 
বাপারে, বিশেষত চরিত্রবিশেষ যেখানে কোন একটি বিশেষ ভাবের প্রতীক, 
সেখানে লৌকিক সংগ্কারকে অগ্রাহ্থ করিবার অধিকার কবিমাত্রেরই আছে। 
মেঘনাদবধ কাব্যের রাবণ-চরিত্র অঙ্কন করার বেলায়, এই অধিকার গ্রহণ 
করায় উহা| কাবোর উৎকর্ষবিধায়কই হইয়াছে । কিন্তু কোনও সংস্কার যখন 
আমাদের জীবনের সহিত নিবিড়ভাবে জঁড়িত, অস্তুরের ধ্যানধারণায় গভীরভাবে 
মুদ্রিত, সেখানে সংগ্কারকে অগ্রাহ্ন করিলে, তাহা কাব্যের অঙ্গৎকর্ষবিধায়কই 
হইয়া থাকে। হ্রপার্বতীর এক অতি উজ্জ্বল চিত্র আমাদের মনে চিরকালের 
জন্য মুদ্রিত হইয়া আছে। তীহারা সংযত প্রেমের আধর্শশ্বরপ। যে গৌরী 
স্বীয় দৈহিক সৌন্দযকে ধিক্কৃত করিয়া তপস্তা দ্বারা আপন সৌন্দধকে 
সার্থক করিয়! তুলিতে প্রয়াসী হইয়াছিলেন, মধুস্থদনের কাব্যে তিনি স্বাথ- 
সিদ্ধির জন্য আপনার রূপ-লাবণ্যকে পণ্যসাম গ্রীর মত করিয়া তুলিয়াছেন। 
যে মহাদেবের সংযম মদনের বাণে ভাঙে নাই, বরং মদনই মহাদেবকে 
বিচলিত করিতে গিয়। ধ্বংস হইয়াছেন, মধুস্থদনের কাবো দেই মহাদেব 
পার্বতীর দেহলাবণযেই আরু্ট হইয়াছেন,” _মধনের দ্বারা তিনি নিজিত 
হইয়াছেন। ইহার কারণ, মধুস্থদনের হরপাবতী ছল্সনামে জুনো-ভুপিটার | 
বাংলা সাহিত্যে ঢরিত্রস্্টি প্রভৃতির নূতন আদর্শ প্রবর্তন করিতে হইবে-_ 
এই প্রেরণাবশে কবি জুনো-জুপিটারের অন্ঠরূপ করিয়! হরপার্বতীর ঢরিত্রাঙ্কনে 
প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। তাই এইরূপ হইয়াছে । 

কিন্ত কবি বোধ হয় পাশ্চাত্য আদর্শে উদ্ধদ্ধ হইয়া এই দেবচরিক্ত 
ছুইটিকে অন্কন করিয়া আপন তুলটুকু বুঝিতেও পারিয়াছিলেন, এবং তুল 
ববিয়াই কৃন্ঠিত হইয়া বোধ হয় শেন পর্বস্থ লক্ষ্য করিয়াছেন যে চন্্রমৌলীর 
ভালে_ 
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লজ্জাবেশে রাহু আসি" গ্রাসিল চাদেরে 
মেধনাদবধ কাব্োর তৃতীয় সর্গের নাম-_“সমাগম'। মেধনাদের জহিন্ত 
প্রমীলা মিলন-বর্ণনা এই সর্গের উদ্ধত । প্রেমের দুর্জয় শক্তি এই সঙ্গে 
পরিস্ফুট হইয়] উঠিয়াছে। 
এই সর্গে প্রর্মীলার লঙ্কাপ্রবেশ বণিত হইয়াছে। 'প্রথম সর্গে প্রমো? 
উদ্যানে প্রমীলার নিকট হইতে বিদায়-গ্রহণকালে মেঘনাদ বলিয়! গিয়াছিলেন__ 
| ত্বরায় আমি আসিব ফিরিয়া 
কল্যাণি, সমরে নাশি” তোমার কল্যাণে 
রাধবে। 
কিন্তু স্বামীর প্রত্যাবর্তনের বিলঙ্গ দেখিয়। প্রমীলা এই সগের প্রথমে অতাস্ত 
অধীরা হইয়ছেন এবং নিশ্টেষ্ট হইয়। মনের আবেগকে মনের মধ্যে পোষণ 
কর! প্রমীলার প্রকৃতি ছিল না! বলিয়া, তিনি স্বামীর সহিত মিলনের জন্য 
আত্মশক্তির 'উপর নির্ভর করিয়াই “অলঙ্ঘা সাগর সম রাঘবীয় চমু'র বেষ্টনী 
ভেদ করিয়া লঙ্কায় উপণী হইয়াছেন: 
প্রমীলা কুলবধূর আদশ, কিন্তু কুলবধূর কোমলতার সহিত বীরাঙ্গনার 
তেজন্থিতা মিলিত করিয়া মধুস্থদন এই চরিত্রটিকে আকিয়া তুলিয়াছেন। 
কাব্যের প্রথম সর্গে প্রমীল। করুণফোমল! কুলবধূ । কুলবধুর স্িপ্কতায় তিনি 
কমনীয়, স্ুষমায় রমণীয়। স্বামীকে ঘিরিয়াই তাহার ধত শখ সাধ আশা। 
সেখানে তাহার সকল আকাজ্ষ।,ক[মনা-বাপন। তিনি স্বামীর উদ্দেস্তটেই অঞ্জলিদান 
করিয়াছেন। তাই ইন্দ্রজিতের যুদ্ধযাত্রার কথা শুনিয়া তিনি কুলবধূর মতই 
অসহায় বোধ করিয়াছেন--ুদ্ধার্থে স্বীয় পতিকে বিদায় দিতে অনিচ্ছুক 
হইয়৷ অশ্বমতী প্রমীল! সেখানে বলিয়াছেন__ 
কোথা প্রাণসবে, 
বাখি এ দাসীরে, কহ, চলিল! আপনি ? 
কেমনে ধরিবে প্রাণ তোমার বিরহে 
অভাগী ৷ 
মীর সহিত মুহুর্তের বিচ্ছেদ-সম্ভাবনায় তি তিনি কাতরা হইয়া পড়েন। 
তৃতীয় সর্গেব প্রারভেও প্রমীলার সেই করুণকোমলা বধূমুত্তিটিই ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। কিন্তু লক্ক।পুরীতে অবস্থিত স্বামীর সহিত মিলনের সন্কল্পলে তাহার 


মেধনাদবধ কাবা ৪৩ 


তেজ এবং দৃচতার প্রকাশ দেখ! গিয়াছে । তখন তিনি আর অসহায়া 
নহেন, দুর্জয় শক্তির অধিকারিণী নারী তিনি। 
প্রমীলাচরিত্রের মূল প্রেরণ! প্রেম। প্রেমের অন্করোধে কখনও তিনি 
করণকোমলা! কুলবধূর মুতে দেখা দিয়াছেন, আবার প্রেমের বশে তিনিই 
বারাঙ্গন৷ মৃতিতে প্রতিভাত হইয়াছেন । কখনও তাহাকে আমরা দেখি-_ 
প্রমোদ উদ্যানে কাদে দানব-নন্দিনী 
প্রমীলা, পতি-বিরহে কাতরা যুবতী । 
অশ্র-আখি বিধুমুখী ভ্রমে ফুলবনে 
ক়। 
আবার কখনও এই অর্ধারা বধূকেই আমরা বলিতে শুনি-_ 
পশিব লঙ্কায় আজি নিজ তূজবলে, 
দেখিব কেমনে মোরে নিবারে নুমণি ! 
রুদ্রতার মধ্যে কোমলতার স্পর্শটুকু খাকিয়। এই চরিত্রটি অশিন্নুনর 
লাবণ্যে ভাম্বর হইয়া উঠিয়াছে। মহাারতের প্রমীলার মতই ইনি মূহুর্ত, 
মধ্যে ববৃবেশ পরিত্যাগ করিয়া যুদ্ধসাজে সাঙজিয়া উঠিতে পরাজ্মুধ হন ণা। 
তিনি মহাভারতের প্রমীলার মতই প্রয়োজনের ক্ষেত্রে__“অবল। প্রবলা হয়ে 
ধরে ধন্ুঃশর? | 
ইউরোপীয় সাহিত্যে বীরাঙ্গনার চিত্র ₹ আছে। ইতালীয় কবি ট্যামোর 
জেরুজালেম ডেলিভার্ড কাব্যের ক্লরিগ্ডা, গিল্ডিপ বা আমিনিয়া, ভাঞজিলের 
ইনিড কাব্যের ক্যামিলা, হোমারের এথেনী, বায়রনের মেড, অধ সারাগোসা- 
সকল চরিত্রই বীরাঙ্গনার তেজে তেজস্ষিনী;_এবং প্রমীল! চরিজ্র-্হিতে 
উল্লিখিত সকল কবির কাব্যান্তর্গত চরিত্রই মধুস্দনের আদর্শ হইয়াছিল। 
কিন্তু প্রমীলা টরিত্রের গঠনপ্রণালী মধুন্থদনের নিজন্ব। কারণ, ইউরোপীয় 
: কাব্যসমূহের অন্তর্গত বীরাঙ্গনা-চিত্রে আমরা শুধু রুদ্র ভাবেরই পরিচয় পাই। 
কখনও তাহাদিগকে আমর! অশ্বারোহণে পলায়নপর দেখি, কখনও সমরাঙ্জনে 
রণোন্নত্ত দেখি। কিন্তু গৃহবধূর কোমলতা, রমণীর ব্রীড়াবনত সলঙজ্জগ ভাব 
তাহাদের মধ্যে পাওয়া যায় পাঁ। কুলবধূর কোমলতা, তাহার ব্রীড়াবনত 
মাধুরীর সহিত বীরাঙ্গনার রুদ্রতেজ বা দীপ্তির যে সমন্বয় হইতে পারে, 
ইহ] ইউরোগীয় কল্পনার অতীত একমাত্র ভারতীয় কল্পনায় এইরূপ রুদ্রতার 
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সহিত কোমলতার মিলন সম্ভব। ভারতীয় কল্পনাতেই আমরা পাই-পধাধ্ধ- 
পুপ্পন্তবকাবনমা পল্লবিনী লতেব” কোমলাঙ্গী গৌরী, আবার কঠোর ব্রতপরায়ণা 
“অপর্ণা কপালমালিনী ধর্পরধারিণী শুলধরা”। মধুস্থদনের কল্পনায় এইরূপ 
নারীমৃত্তির উদ্ভব হইয়/ছে। প্রমীলাচরিত্র স্থষ্টির পিছনে পাশ্চাত্যের আদর্শ 
ব! প্রেরণা থাকিলেও, এ চরিত্রসথট্টিতে মণুস্থদন ভারতীয় সংস্কারকেই অক্ষ 
রাখিয়াছেন । 

মধুস্থদনের মেঘনাদব্ধ কাব্য বিষাদান্তক কাবা । রাবণের করুণ বিলাপ 
এই কাবোর আরম্ত এবং বীর মেঘন[দের মৃত্যুতে ও প্রর্মীলার সহমরণে 
এ কাব্যের সমাপ্তি। প্রমীলার সেই বিষাদময় পরিণতিকে করুণ করিয়া 
তুলিবার জন্য তৃতীয় সর্গে কবি এই চরিভ্রটিকে এমন উজ্জল করিয়! চিত্রিত 
করিয়াছেন । 

প্রমীলা একনিষ্ঠ প্রেমের চিন্ব। বারত্বে এ চরিত্র শামাদিগকে বিস্মিত 
করিয়াছে, কোমলতায় মুগ্ধ করিয়াছে । কোমলতায় ও বীরছ্ছে প্রমীলা মানবা, 
কিন্তু শেষ সর্গে আত্মবিসর্জনে তিনি দেবো । পাশ্চান্তা বীরাঙ্গনাদিগের মত 
যুদ্ধ করিয়া তিনি মৃত্যুবরণ করেন নাই, স্বামীর সহিত তিনি সহমত 
হইয়াছেন। ইহাতেও চরিভ্রটি ভারতের মাটির ফুলই হুইয়াছে, বিজাতীয় 
হয় নাই । রবীন্দ্রনাথ তাহার “মহুয়া” কাব্যে ষে নাক্ীকে দিয়া বলাইয়াছেন__ 

রুক্ষ দিনের দুঃখ পাই তো পাবো 
চাই না শাস্তি, সাত্বন! নাহি চাবে!। 

প্রমীল! সেই শ্রেণীর নারী । 

প্রমীল। শুধু পত্বী নহেন, তিনি কল্যাণী। তাহার কল্যাণদীপ্র প্রেম 
ইন্দ্রজিংকে দেশহিতে যুদ্ধধাত্রায় পরিচালিত করিয়াছে, মহৎ কর্তব্যে নিয়োঞ্জিত 
করিয়াছে। প্রমীলার প্রেমই ' মেঘনাদের দুম, দুর্জয় শক্তিকে সংহত 
সুসংবদ্ধ করিয়াছে, সঙ্কটের মুহূর্তে মাথা তুলিয়া! দীড়াইবার শক্তি দিয়াছে । 
প্রমীলার প্রেম কেবল প্রমীলাকেই গৌরবময়ী করিয়া তুলে নাই, ইহা 
মেঘনাদের অদ্রভেদী পৌরুষের ভিত্তিভূমি রচনা করিয়াছিল । 

মেধনাদবধ কাব্যের চৃতুর্থ সর্গের নাম “অশোক্বন,। এই সর্গের মধ্যে 
'একাকিনী শোকাকুলা" সীতার আশা-আশঙ্কা, ব্যথা-বেদন! বধিত হইয়াছে। 

%ঁ মূত্তিমতী পবিত্রতার চারিত্রিক মাধুধের ললিস্চ্ছটা সমস্ত সর্গটকে' দীপ্ত করিয়! 
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ভুলিয়াছে। সর্গটির মধ্য গিয়। একট| করণরসের ধারা এমনভাবে বহিয়। 
গিয়াছে যে, সর্গ শেষ হইয়। যায়--তবু রহিয়া যায় একটি বিষাদের রেশ। 
বিরহকাতরা সীতার আতগ্ স্বায়ের আতিভরা দীর্ঘশাসের রেশ্ট্রকু এই 
চতুর্থ সর্গ পাঠ শেষ করিয়াও মিলাইয়! যায় না। 

এই অঙ্গে সীতা ও সরমার কথোপকথনের স্থত্রে কবি রামের বনবাস- 
জীবন হইতে আরম্ভ করিয়া! সীতার উদ্ধার-সাধন পযস্ত রাম|য়ণের অতীত ও 
ভবিষ্তং কাহিনীর অবভারণা করিয়াছেন। দগুকারণো রাম-সাহার স্ুণময় 
জীবন-যাপন, স্ব্মমুগের প্রলোভন দেখাইয়। রাবণকর্তৃক জীতাহরণ, জটাযুবধ, 
সুগ্রীবের সহিত রামের মিলন, সমুদ্রে সেতুবন্ধন প্রতৃতি বিষয় চতুর্থ সগে 
বর্ণনা কর! হইয়াছে । 

মূল কাহিনী হইতে এই সর্গাস্ত্গত কাহিনী বিচ্ছিন্ন মনে হইতে পারে। 
কিন্তু ইহার প্রয়োজনীয়তা বা সার্থকত। কম নহে। এ সম্বন্ধে কবি নিজেই 
এক পজ্জে বলিয়াছেন--7১21)905 016 0150060 01 31698 200801101 
(50010) 30010) $1)0010 101 11920 (691 2017116690, 91700 1 13 
30819619 0017115060 %/110]) 006 00855 01 076 172016. 801 
৬০৪1০ 9০০ 11117919786 ৬10) 001 

বাস্তবিক, মেষনাদবধ কাব্যের এই চতুর্থ সর্গের কাহিনীকে মূল আখ্যায়িক' 
হইতে বিচ্ছিরি করা যায় না। ইহা মুল কাহিনীর স্ুত্রটিকে ধরিবার 
সহায়ত। করিয়াছে । 

পাশ্টাত্োর মহাকাব্য রচনার আদর্শে উদ্ব,দ্র হুইয়। মণুস্থদন তাহার 
মেঘনাদবধ কাব্যখানি রচনা করিয়াছিলেন। পাশ্চাত্য আদশে মহাকাবা 
হষ্টির ক্ষেত্রে শাখা-কাহিনী (00150৫০) রচনার বিশেধ প্রয়োজন আছে। 
এই প্রয়োজন উপলব্ধি করিয়াই মধুস্থদন তাহার কাব্যের চতুর্থ অর্গ রচন! 
করিয়াছেন । মেধনাদবধ কাব্যের এই সর্গটি পাশ্চান্তা মহাকাব্যান্তর্গত শাখা- 
কাহিনীর সমশ্রেণীর । এই শাখা-কাহিনীটির সহায়তায় কবি রামায়ণ-কাহিনীর 
পূর্বাপর বৃত্তান্ত সংক্ষেপে পাঠকের গোচর করিয়াছেন। এই -সর্গে লক্কা- 
যুদ্ধের পূর্ববর্তী ঘটনা বণিত হইয়াছে, আবার লঙ্কাযুদ্দের পরিণাম বা পরবর্তী 
ঘটনাও বর্ণনা করা হইয়াছে । 

হোমার যেমন টরকবযুদ্ধের খণ্ডাংশ বর্ণন। করিয়া তাহার মহাকাব্য রচনা 
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করিয়াছিলেন, ' মধুইদনও সেইভাবে লঙ্কাসমরের খণ্ডাংশ লইয়া তাহার মেঘনাদ 
বধ কাব্য রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। তাই কাব্যরচনায় প্রবৃত্ত হইয়াই 
সীতা ও সরমার কথোপকথনের মধ্য দিয়! রামের বনগমন হইতে আর্ত 
করিয়া সীতার উদ্ধার পধন্ত রামায়ণের মূল আখ্যানবস্তর একটি সংক্ষি্ 
অথচ পরিপূর্ণ চিত্র তাহাকে দিতে হইয়াছে । মূল ঘটনার পশ্চাতে থাকিয়া 
চতুর্থ সর্গটি মূল ঘটনাকে উজ্জ্বল করিয়! তুলিয়াছে। 

তাছাড়া, সীতার মর্মভেদী বেদন! এবং শোকবাম্পই যে রাবণের বিনাশের 
কারণ, তাহা এই সর্গের মধ্য দিয়া পরিস্ট হইয়। উঠিয়াছে। কাব্যের 
বিয়োগাস্তক পরিসমাঞ্চি ঘটাইবার জন্য সীতা চরিত্রের অবতারণ। মধুস্থ্দনকে 
বাধ্য হইয়াই করিতে হইয়াছে । 

এ কাব্যের তৃতীয় সর্গে প্রমীল! চরিজ্রে বীরাঙ্গনার যেমন একটি নিখুঁত 
চত্ত অঙ্কিত হইয়াছে, এই. সর্গে তেমনই সীতার চরিত্র মুতিমতী কোমলতা 
পবিত্রতা! এবং করুণার প্রতিমূতি হইয়! উঠিয়াছে। প্রমীলা সৌন্দষে মধ্যাহ্- 
দীপ্চি-প্রথরা, সীতা। মাধুধে উধান্সাত, স্গিগ্-শীতলা। ' ছুঃখের অগ্রিপরীক্ষায় 
দগ্ধ করিয়! বাম্মীকি তাহার রামায়ণে যে চিন্র আকিয়। গিয়াছেন, মধুস্থদন 
তাহার মেঘনাদবধ কাব্যে তাহারই আরতি করিয়াছেন | 

 মধুস্থদনের সীতায় মুল রামায়ণের আদর্শ অক্ষ থাকিলেও, এ চরিত্রাট 
অনেকাংশে নূতন মাধুধেও উজ্জল হইয়। উঠিয়াছে। সীতা-চরিত্রাঙ্কনে ভবভৃতি 
কালিদাসের প্রভাবকে স্বীকার করিয়া লওয়ায় কবির তুলিকায় সীতার 
এক নবরূপাস্তর ঘটিয়াছে। 

অধুন্থদনের সীতা বিশ্প্ররুতির সহিত এক অচ্ছেছ্য বন্ধনে যুক্ত | কালিদাসের 
“অভিজ্ঞান-শকুস্তলম্য পাটকে যেমন দেখা যায় যে, শকুষ্থলা তপোবনের 
অঙ্গীভূত,_তিনি চতুর্দিকের তপোবন-প্রকৃতির সহিত একাত্মভাবে বিজড়িত, 
মেঘনাদবধ কাবোর সীতাকেও তেমনি পঞ্চবটী বনের অঙ্গীভূত করিয়া 
কল্পনা কর! হুইয়াছে। | পঞ্চবটী বনের চেতন-অচেতন সকলের সহিত, 
তরু-লতা, মুগ-পক্ষী সকলের সহিতই ত্বাহার ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক? ভবভূতির 
উততররামচরিতে প্ররুতির সহিত মাষের আত্মীয়বৎ লৌহাস্/ যেমন ব্যক্ত 
হইয়াছে, মধুস্থদনে তাহারও আভাস ফুটিয়া! উঠিয়াছে। তমসা-নদী উত্তর- 
চরিতের সীতার প্রিয়সধী, ময়ূর ও করিশিশ্ত তাহার ক্ুতকপুত্র, তরুলতা 
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পরিজনবগ । রাজপ্রাসাদ খাকিয়াও সেপানে সাখার প্রাণ অরণোর অগ্ 
কাধিয়াছে। মেঘনাদবধ কাব্যের সীতাও অশোকবনে বসিয়া পঞ্চবটী বনের 
জন্য ক্রন্দন করিয়াছেন। প্রকৃতির সহিত বিচ্ছেদের বেদনা তাহাকে কাতর 
করিয়া তুলিয়াছে। 
মধুস্থদনের কাব্যে কেবল পঞ্চবটী বনের সহিত সীতার আত্মীয়তার 
বন্ধনের কথ! নাই, এ কাব্যের সীতা অশোক বনের সহিতও 'গ্রীতি-প্রেমের 
স্থত্রে আবদ্ধ হইয়াছেন । এ কাব্যে সীতার ছুংখবেদনার গভীরতায় সমস্ত 
অরণ্য-প্রকৃতি নিম্পন্দ হইয়াছে। নিরাভরণা সীতার প্রতি সঙ্ান্ভৃতিঠে 
এরুরাজি তাহাদের ফুলসাজ মোচন করিয়াছে । এবং 
দূরে প্রবাহিণী, 
উচ্চ বাঁটি-্রবে কাদি, চলেছে সাগরে, 
কহিতে বারীশে যেন এ দুঃখ-কাহিনী । 
এখানে সীতার ছুংখবেদনার কথা শোনার জন্য নীলাঙ্বরের শশীর, কুঞ্জবনের 
পক্ষিকুলের অপরিসীম অধীরতা সৃষ্টি হইয়াছে । 
মেধনাদবধ কাব্ের চতুর্থ সর্গে আমর! পঞ্চবটা বনের ও অশোক বনের 
সীতার থে চিত্র পাই, উহারই মধা দিয়। কবি সীতার আমগ্র প্রক্লৃতিকে 
আমাদের গোচর করিয়াছেন । পঞ্চবটী বনের সীত। “ভবতলে মৃতিমতা 
দয়া, পরছুঃখে কাতর সতত” । মাধুষে, সেবায়, পতিপ্রেমে, জীবপ্রেমে 
তিনি অপরূপ। কুটীর-দ্বারে যখন “শিপী-সহ শিখিনী স্ুধিনা” আসিয়। নৃত্য 
করিয়! সীঠার আনন্দবিধান করিয়াছে, ঘখন-_ 
অতিথি আসিত নিত্য করভ, ধরভা, 
মুগশিশ্ট, বিহঙ্গম, স্বর্ণ অঙ্গ কেহ, 
কেহ শুভ্র, কেহ কাল, কেভ বা চিত্রিত, 
যথ1 বাসবের ধন্ঠঃ ঘন-বর শিপে ২ 
অহিংসক জীব বত ।-_ 
তখন সীত তাহাদিগকে মহাদরে সেবা করিয়াছেন। এই চিত্রে সীতার 
দাম্পত্যপ্রেমের এক রূপান্তর আমর! লক্ষ্য করিয়াছি । সীতাচরিত্রে প্রেমের 
পরিণতি করুণায় বা প্রীতিতে। যে প্রেম মঙ্গলকিরণে উদ্ভাসিত, যে প্রেম 
প্রিয়কে কেন্জ করিয়। 'সাপন মঙ্গলমাধুধ বিশ্বপরিধির মধ্যে বিকীর্ণ করিয়া দিতে 


৪৮ কাবাসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


চাহে, সী'ায় "আমরা সেই প্রেম দেখিয়ছি। যে প্রেম সেবা ও করুণার মধা 
দিয়া, ত্যাগ ও বেদনার মধ্য দিয়া, সংযমের মধ্য দিয়। সার্থকতা লাভ 
' করে, সীতার মধ্যে কবি সেই প্রেমের বিকাশ দেখিয়। উহার আরতি করিয়াছেম। 
সীতা একাধারে প্রিয়া ও জননী। প্রিয় ও মাতার মিলনে নারীত্বের যে 
সম্পূ্ণতা, সেই পরিপূর্ণ চিরন্তনী নারীকে মধুস্থদন সীতার মধ্যে দেখিয়াছেন। 
এখানে তাই সীতা চরিত্র তাহার বিশেষ রূপটি ভারাইয়া নিধিশেষ একটি 
সত্তায় পরিণত হইয়া! গিয়াছে । ইহাতেই এ চরিত্র আর বাল্মীকির সীতা 
নাই, ইনি পূর্ণতারূপিণী নারীর ্রতীকচিত্র হইয়া পড়িয়াছেন। এ সীতা 
যেন রবীন্দ্রনাথের “ক্ষণিকা"র. কল্যাণী। ফে-শ্রেণীর নারীকে উদ্দেশ করিয়। 
রবীক্জনাথ বলিয়াছিলেন__ 
প্রভাত আসে তোমার দ্বারে, 
পুজার সাজি ভরি? ; 
সন্ধ্যা আসে সন্ধ্যারতির 
বরণভালা ধরি” । 
সদ] তোমার ঘরের মাঝে 
নীরব একটি শঙ্খ বাজে, 
কাকন ছুটির মঙ্গল-গীত 
উঠে মধুর স্বরে । 


ভালে তোমার আছে লেখ 
পুণ্যধ[মের রশ্মিরেখা, 
নধান্সিগ্ধ হাসিখানি 
হাসে চোখের 'পরে। 
মেঘনাদবধ কাব্যের সীণ্তাকে কবি এ শ্রেণীর নারী করিম! তুলিয়াছেন। 
এ নারীর শ্রী ও সৌন্দণ চির-অমলিন। ইহাকে উদ্দেশ্য করিয়া বলা যায়-_ 
তোমার নাহি শীতবসন্ত, 
জরা কি যৌবন। 
সর্বধতু সর্বকালে 
তোমার সিংহাসন । 


মেঘনাদবধ কাব্য ৪৯ 


নিভেনাক প্রদীপ তব, 

পুষ্প তোমার নিত্য নব, 

অচল! শ্রী তোমায় ঘেরি 
চির বিরাজ করে । 


এবং রবীন্দ্রনাথ যেমন তাঁহার শেষ গানের শ্রেষ্ঠ অর্দেয এই কল্যাণী নারীর 
আরতি করিয়াছেন, মধুন্থদনও তেমনই তাহার অন্তরের অকুঞ্ঠ ভক্তি নিবেদন 
করিয়াছেন সীতারূপিণী এই ভাবপ্রতিমার প্রতি । 

সীত৷ এবং প্রমীল! উভয়েই প্রেমে মহীয়সী । কিন্তু কবি এ দুইটি 
চরিত্রের মধ্য দিয়া প্রেমের রূপতেদ দেখাইয়াছেন। 'প্রমীলার প্রেমে আছে 
চাঞ্চল্য । উহ পর্বতগুহানিঃস্যত নিঝরিণীর মত কলনৃত্তো গলিয়। বহিয়! 
ছুটিতে চাহিয়াছে। মেঘনাদের সহিত মিলিত হইবার জন্য তাভার অন্তবিহীন 
আকুতি। জমুদ্রে গিয়া মিলিতে হইবে--এই ছুনিবার প্রেরণায় ঝরণ। 
যেমন পর্বতগাত্রের সকল বাধা অতিক্রম করিয়া চলিতে কুন্টিত হয় না, 
প্রমীলার প্ররুতিও তদ্রপ | 

প্রমীলার প্রেমে রহিয়ছে আবেগ, কিন্তু সীতায় রহিয়াছে স্ত্ধতা । 
যে প্রেম অন্তরে আশার প্রদীপটি জালিয়া রাখিয়! ভাবী মিলনের অধীর 
প্রতীক্ষায় দিনযাপন করে, সীতায় সেই প্রেমের বিকাশ দেখ। গিয়াছে । রাক্ষস- 
রাজ রাবণ তাহাকে হরণ করিয়া আনিয়াছেন-_রামের সহিত তীহার বিচ্ছেদ 
ঘটিয়াছে। কিন্ত নীরবে তিনি বিরহবেদন! সম্থ করিয়াছেন। তিনি সর্বংসহ। 
ধরিত্রীর কন্া, তাই কবি তাহাকে সহিষ্ণতার প্রতিমৃতি করিয়া আকিয়াছেন। 

অশোকবনের সীতা কেবল গ্লানমুখী বিরহকাতরা রাঘবেন্দপ্রিয়। নহেন। 
তিনি তেজন্থিনীও। লক্ষ্মণ তাহাকে একাকিনী রাখয়! কুটীরত্যাগে অসন্মত 
হইলে তিনি বলিয়াছেন-_ 

যাব আমি 
দেখিব করুণ স্বরে কে ম্মরে আমারে 
দূর বনে। 


ইহার মধ্য দিয়! একদিকে রামের অমঙ্গল আশঙ্কায় পতিগতপ্রাণ। সীতার 
বিচলিত ভাব ফুটিয়াছে, অন্যদিকে তীহার তেজোব্ঞ্কক এক মুত্তি আমর! 


৫০ কাঁবাসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থ্দন 


প্রত্যক্ষ করিগাছি। এক হিসাবে মধুস্থদনের এই সীতার চিত্রটি বান্ধবি 
সীতা অপেক্ষাও নিখৃত হইয়াছে। আধ রামায়ণে লক্ষণের প্রতি ভৎ্নায় 
সীতাচরিত্রের যে ক্রটট্রকু আমাদের চোখে পড়ে, মেধনাদবধ কাব্যে মধুস্থদন 
তাহা! সংশোধন করিয়া এই চরিত্রটিকে এক অনবদ্য মাধুধে ভূষিত করিয়া 
তুলিয়াছেন। যে ব্রন্ষচারী শুধু ভ্রাতৃপ্রেমে রাজ্যন্থুখ পিছনে ফেলিয়। আসিয়া" 
ছিলেন, বনবাসী হইয়াছিলেন ; ধিনি সীতার পায়ের নূপুর ছাড়া অন্য কোন 
অলঙ্কারই চিনিতেন না, সেই লক্ষণের প্রতি আর্য রামায়ণের সীতা যে 
'ভৎসনাবাক্য উচ্চারণ করিয়াছিলেন, তাহা সমর্থন করা যায় না। কিন্ধু 
লক্ষণের প্রতি মেঘনাদবধ কাবোর সীতার ভৎসন! অন্তরূপ | 

অশোকবনের সীতাকে কবি রাক্ষসপরিবারের প্রতি করুণা ও জঅহান্তভৃতি- 
বিমপ্ডিত করিয়া তুলিয়াছেন। সহান্ভভূততিপূর্ণ এবং করুণার প্রতিমু্তি সীতার 
যে চিত্রের স্বত্রপাত এই অর্গে হইয়াছে, তাহ! পুর্ণপরিণত হইয় উঠ্রিয়াছে এ 
কাব্যের নবম সর্গে। সেখানে মেঘনাদের মৃত্য এবং প্রমীলার সহমরণ সংবাদ 
সীত। যখন প্রাপ্ত হইয়াছেন, তখন.কেবল যে আপন মুক্তির উল্লাস তাহার 
অন্তরে জাগিয়াছে তাহ! নহে, রাক্ষসবংশের ছুরবস্থার কথা স্মরণ করিয়। 
তাহার হৃদয় বিগলিত হইয়াছে । রাক্ষসবংশের পপ্রতি এরূপ অনুকম্প। রামায়ণের 
সাতাচরিত্রে লক্ষিত হয় না। ইহা! মধুস্থনের মৌলিক কল্পনা । বীরাঙ্গনা 
প্রমীলাচরিত হৃষ্টিতে মধুস্থদন যেমন মৌলিকতার পরিচয় দিয়াছেন, সীতা 
চরিত্রাঙ্কনেও তেমনি মধুস্থদনের মৌপিকতার পরিচয় পাওয়া গিয়াছে । 
রাক্ষসপরিবারের ছুরবস্থায় সীতা যেভাবে অশ্রপাত করিয়াছেন, তাহাতে এই 
অশ্রমতী দেবী অধ্রবিন্দুর মতই শুভ্র সমুজ্জল হইয়া উঠিয়াছেন। 

মেঘনাদবধ কাব্যের পঞ্চম সর্গের দৃশ্ত স্বর্গে ও মত্যে। এই সর্গের নাম 
“উদ্যোগ মেঘনাদের বধের উদ্যোগ এই সর্গে বর্ধিত হুইয়াছে। লক্ষণ বহু 
বাধাবিস্ব অতিক্রম করিয়! দেবী মহামায়ার পুজা করিয়! দুর্যদ মেঘনাদকে বধ 
করিবার বর লাভ করিলেন, দৈবাস্ত্র লাভ করিলেন,-উহাই এই সর্গের বর্ণনীয় 
বিষয়। 

সিদ্ধির পথ বন্ধুর ও বিউ্সক্কুল__মবুস্থদন তাই লক্ষ্ণকে বহু বিভীষিকা, 
প্রলোভনের বাধা অতিক্রম করাইয়া তাহাকে দিয়া ইষ্টদেবতার বর এবং 
দবাঙ্»সকল লাভ কণাইয়াছেন। এখানে লক্ষণের প্রতি কবির পরিপূর্ণ 
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সহানুভূতি। লক্ষণ এখানে মেষশাদের উপযুক্ত প্রতিছন্দী রূপে অঙ্কিত 
ইয়াছেন। গুঁচিতায় ও শক্তিমত্তায় লক্ষণ এখানে অঙ্জুলণীয়। 

দবাস্ত্লাভের পূর্বে, মায়াদেবীর মন্দিরে পৌঁছিবার প্রাক্কালে, লক্ষণের 
দম্মুখে ভীমদর্শন শুলপাণি, মায়াজিংহ, অন্ধকার, মেঘগঞ্জন, ঝঞ্কাবাযু, বিদ্যুৎ, 
ভ্বপাত, দাবানল, ভূকম্পন, সমুদ্রগর্জন প্রভৃতি নানাবিধ বিভীষিকার আবির্ভাব 
চইয়াছে। কিন্তু লক্ষণ শত প্রতিবন্ধকতা সত্বেও ভীত বা সঙ্কল্প হইতে বিচাত 
চন নাই। অবশেষে তিনি কঠিনতম পরীক্ষার সম্মুখে উপস্থিত হইয়াছেন--সে 
'রাক্ষায় দেবতা ও খধিদিগেরও চিত্ত বিক্ষিপ্ত হইয়া যায়। অপরূপ লাব্ণাময্ী 
সপ্সরাগণ আবিভূতি। হইয়া প্রণয়সম্ভাষণ করিয়া, নানা উপায়ে লক্ষণের মন 
রণ করিতে চেষ্টা করিল। কিন্তু কোন দৈবী ছলন। জিতেন্দিয় বীর লক্ষ্ণকে 
স্কর্চ্যুত করিতে পারিল না। নির্ভীকচিন্তে বীর সৌমিজি মায়াদেবীর সকল 
রীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়। চণ্ডীর মন্দিরে প্রবেশ করিলেন । তাহার পুজায় 
ঘংহবাহিনী সুপ্রসন্ন হইয়া বরদান করিলেন । 

অন্যদিকে পূর্বাকাশে উধার অরুণ আভা জাগিয়া উঠিল। বিহগকাকলি শুনিম্া 
মঘনাদ নিদ্রাভঙ্গে জাগিয়! উঠিলেন, পত্বীর কর্ণে মুদুমধুর প্রেমগুঞ্জন করিয়। 
ঢহাকে জাগাইলেন। তারপর যুদ্ধযাত্রার পুবে মাতার নিকট হইতে আশীবাদ 
লইবার জন্ত প্রমীলাকে সঙ্গে করিয়। মেঘনাদ লঙ্বেশ্বরীর নিকটে গমন করিলেন । 
প্রথমে মাতার নিকট, পরে প্রম্ীলার নিকট হইতে বিদার লইয়) মেঘনাদ 
নিকৃত্ভিলা ষজ্ঞাগারের দিকে যাত্রা করিয়াছেন। মেঘনাদ বীর, করি মায়ের 
আশীবাদ ও দেবতার অনুগ্রহের দ্বার তিনি নিজেকে সুরক্ষিত করিয়াছেন । 

এই অর্গে মন্দোদরীর সহিত আমাদের প্রথম সাক্ষাৎকার ঘটিয়ছে। 
'মি রাবণের গ্রধানা মহিধী, মেঘনাদের জননী । তাহাকে আমরা প্রথম 
দেখি শিবের মন্দিরে । সেখানে পুত্রের 

মঙগল-হেতু তিনি 
অনিভ্রায় অনাহারে পূজেন উমেশে। 

মন্দোদরীর মৃন্তি মাতৃত্বের মৃতি। বাংলার মাতৃহদয়ের নেহব্যাকুলত।, আশা- 
আঁশঙ্ক। মন্দোদরীর মধ্যে বর্তমান। ইহা আমাদের প্রত্যক্ষ চরিত্র। 
বাংলার মাতৃহ্দয়ের ভাবকে কবি রক্ষোরাজ-মহিষীর উপর আরোপ নরিয়। 
চরিত্রটির সহিত বাঙ্গালীর অন্তরের যোগ ঘটাইয় দিয়াছেন । 
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থে শারী স্বামি-পুত্রের মঙ্গলকামন! করিয়া ব্রত-উপবাসে দিনযাপন করেন, 
মন্দোদরী সেই শ্রেণীর নারী। ইনি পুত্রের মঙ্গলাকাঞ্জিণী, আবার স্বামীর 
বংশগৌরব সন্দ্ধেও সচেতন। তাই পুত্রকে যুদ্ধার্থে বিদায় দিতে তাঁহার 
বুক ফাটিয়া যায়, তরু স্বামিপুত্রের বংশগৌরব রক্ষার জন্য তিনি পুত্রকে 
বিদায় দেন। পুত্রবধূর মুখ চাহিয়া, 'রাক্ষসকুল-রক্ষণ' বিরপাক্ষের উপর 
নির্ভর করিয়া! তিনি সান্বনা খু'জিয় পাইয়াছেন। 
কাব্যের তৃতীয় সর্গে প্রমীলার যে চিত্র আমর! দেখিয়া! আসিয়াছি, উহা 
এই সর্গেও অক্ষুণ্ন রহিয়াছে। প্রমীলা এখানে একদিকে স্বামীকে বীরসাজে 
সাজাইয়া যুদ্ধক্ষেত্রে প্রেরণ করিবার আবাঙ্জ! প্রকাশ করিয়াছেন, অন্যদিকে 
কুলবধূর মত স্বামীর মঙ্গলাকাজ্ষায় উদ্দ্ধ হইয়া দেবতার নিকট প্রার্থন! 
করিয়াছেন। একদিকে তাহার মনের কোণে স্বামীর অমঙ্গল আশঙ্কা উকি 
দিয়াছে, অন্যদিকে স্বামীকে বীরত্বের গরিমায় প্রতিঠিত করিবার সাধ তাহার 
মনে জাগিয়াছে। শেষ পর্যন্ত তিনি প্রেয়কে ছাড়িয়া শ্রেয়কে আশ্রয় 
করিয়াছেন। হ্বামীর মহৎ কর্তবযপালনের পথে তিনি অন্তরায় হইয়া দাড়ান 
নাই ৷ / 
চত্ীর মন্দিরাভিমূখে যাত্রার পূর্বে লক্ষণ এই সর্গে রামের অন্তমতি 
লইয়াছেন,_সেই স্বত্রে রাম চরিত্রের ল্সেহপ্রবণতী, কোমল বৃত্তির সহিত 
আমাদের পরিচয় ঘটিয়াছে। 
বান্মীকির রামে যে বীরত্বগরিমা আছে, মধুস্থদনের রামে সে বীরত্বগরিমা 
নাই সত্য। কিন্তু এ কাবোর রামের মহিমা বীরত্বে ন! হইলেও, ভ্রাতৃক্সেহে 
_কোমল প্রবুভিতে এ চরিত্রের গৌরব। ক্সেহুপ্রবণতায় এ চরিত্র উজ্জ্রল। 
লক্ষণ তাহার প্রধান ভরসা, শক্তি ও জহায়ম্বরপ | তাই বিপদ-বিস্বের মুখে 
তাহাকে প্রেরণ কারতে রামের চিত্ত সংশয়ে, আশঙ্কায় আন্দোলিত হ্‌ইয় 
উঠে। শক্তি-শেলাহত লক্ষণের জন্য বিলাপ করিয়া তিনি বলেন__ 
কিন্ধ ক্লান্ত যদি তুমি এ দুরস্ত রণে 
ধর্ধর, চল ফিরি যাই বনবাসে ; 
শাহি কাজ, প্রিয়তম, সীতায় উদ্ধারি*-_ 
অভাগিনী ! নাহি কাজ বিনাশি রাক্ষসে। 
সযুহদন রামের মম্পর্কে-_] 06596 [এয 21 119 195516 বলিলেও, 
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রামের কোমলতার মধ্যে যে মাধুর্ঘটুকু আছে, তাহা! দেঁখিয়াছেন। রাঁমকে তিনি 
'নুমণি” (তৃতীয় সর্গ ), 'রাঘবেজ্ত্র বলী ( ৪র্ধ সর্গ), 'রাঘবচন্ত দবেবকুলপ্রিয়" 
( পঞ্চম সর্গ ), প্রভৃতি বিশেষণেও ভূষিত করিয়াছেন। এই রাম প্রমীলা 
বীরধর্মের মধাদা রক্ষা! করিয়াছেন, প্রমীলার পতিভক্তিকূপ গুণের নিকট নতি 
স্বীকার করিয়া আপন শ্রেষ্ঠত্ব এবং মহিমারই পরিচয় দিয়াছেন। তৃতীয় 
সর্গে প্রমীলার দূতীর নিকট বলিয়াছেন__ 
বীরপত্ী, হে স্থনেত্রা দূতি, 
তব ভন্রাঁ, বীরাঙ্গনা! সখী তার যত। 
কহ তারে শত মুখে বাখানি ললনে, 
তার পতি-ভক্তি আমি, শক্তি, বারপণা-_ 
বিন! রণে পরিহার মাগি তার কাছে! 
ধন্য ইন্দ্রজিৎ ! ধন্য প্রমীলা সুন্দরী 
পত্বী প্রমীলার নিকট হইতে বিদায়-গ্রহণকালে মেঘনাদের নির্ভীকতার 
পরিচয় এই সর্গে পাওয়৷ গিয়াছে। মেধনাদবধ কাবোর সবত্রই ইন্ত্রজিতের 
এই নির্ভীকতা অক্ষুপ্ন রহিয়াছে। লঙ্কার বীরগণকে একে একে মৃত্যুমুখে 
পতিত হইতে দেখিয়াও তিনি ভীত বা চঞ্চল হন নাই। জননীর নিকট 
বিদায় লইবার সময়ে তিনি বলিয়াছেন__ 
শিশু ভাই বীরবাহ, বধিয়াছে তারে 
পামর, দেখিব মোরে নিবারে কি বলে? 
পুত্রের অমঙ্গল আশঙ্কায় মন্দোদরী বিহ্বল! হইয়া পড়িলে তিনি বলিয়াছেন__ 
কি ছার সে রাম তারে ডরাও আপনি ? 


পাইয়াছি পিতৃ-আজ্ঞা, দেহ আজ্ঞা তুমি! 
কে জীটিবে দাসে দেবি, ভুমি আশীষিলে ? 
পত্তীর নিকট মেনাদের সাস্বনাবাকা আরও নির্ভীকতার পরিচায়ক ।-_ 
এখনি আসিব, 
বিনাশি রাঘবে রণে, লঙ্কা -ন্ুশোভিনি ! 
এ কাব্যের পঞ্চম সর্গ রচনায় কবির উপর মিলটনের প্রভাব পড়িয়াছে। 
মিলটনের প্যারাডাইস লষ্টে ক্রাইষ্টকে সয়তানের প্রলোভন দেখানোর 
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বন্তাস্ত আছে। লক্ষণের চিত্রাঙ্কনে উহা কবিকে প্রভাবিত করিয়াছে; 
ইন্দ্রজিৎ-কর্তৃক প্রমীলার নিদ্রাভঙ্গের বর্ণনাও প্যারাডাইস লষ্টের আযাভাম- 
কর্তৃক ঈভের নিদ্রাভঙ্গের অনুরূপ | 
মেঘনাদবধ কাব্যের মূল ঘটনা__মেঘনাদের বধ,. এই কাব্যের. ষষ্ঠ সগে 

বণিত হইয়াছে। মায়াদেবী ও বিভীষণের জহায়তায় লক্ষণ এই সঙ্গে 
মেধনাদকে বধ করিয়াছেন অন্ঠায়যুদ্ধে অধর্ম করিয়া। মেঘনাদের চরিত্রটি 
মধুস্থদনের কবিকল্পনাকে সব চেয়ে বেশী আকৃষ্ট করিয়াছিল। তাই তিনি 
মেধনাদের নামেই তাহার কাবোর নামকরণ করিয়াছেন এবং মেধনাদের 
পৌরুষবীধের গৌরবগাথাকে, তাহার জীবনের নিক্ষল পরিণামকে, মেঘনাদের 
হতাজনিত' পরাজয়ের কাহিনীকেই তাহার কাব্যের মধ্যে প্রাধান্য দিয়! 
গিয়াছেন। 
পৃ চি সর্গে মেঘনাদকে প্রথমে আমরা ব্যানশিরত দেখিতে পাই। যুদ্ধ 
যাত্রার পূর্বে তিনি নিকুত্তিল! যজ্ঞ সমাধা করিতেছিলেন। সেই যজ্ঞাগারে 
মায়াদেবীর সহায়তায় লক্ষণ বিভীষণের সহিত প্রবেশ করিয়া মেঘনাদকে 
বধ করিতে উদ্যত। ধ্যানভঙ্গ হইলে মেঘনাদ লক্ষ্ণকে ইঠ্টদেব ভাবিয়াছিলেন 
কিন্তু যখন তাহার সে ভ্রম দুর হইয়াছে, তখন তিনি বিস্মিত হইয়াছেন, 
কিন্ত ভীত হন্‌ নাই | ক্ষত্রিয় বীরের মতই তিনি বলিয়াছেন-_ 

সত্য যদি রামানুজ তুমি, ভীমবাহু 

লক্ষণ, সংগ্রাম-সাধ অবশ্ত মিটাব 

মহাহবে আমি তব; বিরত কি কতৃ 

রণরঙ্গে ইন্দ্রজিৎ ? 
পরমুহূর্তে তিনি বলিয়াছেন-_ 

আতিথেয় সেব৷ 

তিষ্টি, লহ, শ্রশেষ্ঠ প্রথমে এ ধামে-_ 

রক্ষোরিপু তৃমি, তবু অতিথি হে এবে। 
মেঘনাদ এখানে কেবল নির্ভীক যোদ্ধারপে আত্মপ্রকাশ করেন নাই, তিনি 
এখানে উদার, শক্রর প্রতিও শিষ্টাচারপরায়ণ। যুদ্ধের আগ্রহের সহিত 
অতিথির সেবার জন্ঠও তাহার আগ্রহ। লক্ষণ তাহার প্রতিত্বন্বী বীর, 
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একথা তিনি যেমন তুলেন নাই,_-তেমনি লম্্ণ যে তাহার অতিথি 
একথাও মেঘনাদ বিস্বৃাত হন নাই। 

মেঘ্বনাদের চরিত্র এই জর্গে চরমোৎকর্ষ লাভ করিয়াছে। এখানে 
মেঘনাদের স্ভায়-অন্ায়ের বোধ চমৎকার ফুটিয়াছে। পুজার মন্দিরে নিরম্্রকে 
যুদ্ধে আহ্বান করা; অথবা তাহাকে বধ করিতে উদ্যত হুওয়! যে কাপুরুবতার 
লক্ষণ এ বোধ মেঘনাদের আছে, কিন্তু লক্ষণের সে বোধ নাই। তিনি 
নিরস্ত্র মেঘনাদকেই বধ করিতে উদ্যত। কবি এখানে মেধনাদ ও লক্ষণের 
_উভয়ের আচরণের তুলন! দ্বারা মেঘনাদের চরিজ্রকে উজ্জ্রলতর, মহান্‌ 
এবং উদার করিয়া! তুলিয়াছেন। 

মেঘনাদ এই অর্গে বিপদে স্থির, নিভাঁক। তাহার দেশাত্মবোধ 
অতুলনীয়, স্বজাত্যভিমান তাহার অন্তরে পূর্ণমাত্রায় বর্তমান। খুক্পতাত 
বিভীষণকে অস্ত্রাগারের দ্বারে দীঁড়াইয়া থাকিতে দেখিয়া! তিনি বিনীত 
বচনে তাহাকে অস্ত্রাগারের দ্বার ছাড়িয়া দিতে বলিয়াছেন। তাহাকে মুছ 
ভন! করিয়াছেন-_-তাহার অন্তরে দেশাত্মবোধ ও স্বজাত্যভিমান জাগাইয়। 
দিতে চেষ্ট! করিয়াছেন। কিন্তু ছুধিনীত বাবহার করেন নাই । পরিশেষে 
খন তাহার সমস্ত অনুনয় ব্যর্থ হইয়াছে, নিজের মৃত্যু যখন তিনি অবশ্থস্তাবা 
বলিয়া বুঝিয়াছেন,_তধনও তিনি ভয়ব্যাকুলিত চিত্তে মুষড়াইয়া পড়েন নাই। 
তখনও তিনি উন্নত মন্তকে, নিভীক চিত্তে বিভীষণকে ধর্মোপদেশ দিয়া 
বলিয়াছেন যে, রাঘবপক্ষে যোগ দেওয়া তাহার উচিত হয় নাই। কারণ-- 

শাস্ত্রে বলে, গুণবান্‌ যদি 
পরজন, গুণহীন স্বজন, তথাপি 
নিগুণ স্বজন শ্রেয়:, পর পর সদা 

মেঘনাদ ধাঝিক, যাগষজ্ঞের অনুষ্ঠান তিনি করিয়াছেন। তিনি শাস্তজ্ঞ- 
শাস্ত্রের বচন উদ্ধার করিয়! তিনি তাহার খুক্পতাতের কর্তব্যবোধ, দেশগ্রীতি 
জাগাইতে চেষ্টা করিয়াছেন । 

অন্ঠায়-সমরে এইরূপ বিবিধ গুণে গুণান্বিত মেঘনাদের পতন ও বিজয়ী 
লক্ষণের রামের নিকট প্রত্যাবর্তনের পর এই সর্গ শেষ হুইয়াছে। 

নিকুস্তিলা ফজ্ঞাগারে যজ্জরত নিরন্তর মেঘনাদকে লক্ষণ দৈব-আনুকৃল্য 
গ্রহণ করিয়া যেভাবে বধ করিয়াছেন, তাহা ক্ষাত্রধর্মাছমোদিত হয় নাই, 
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এবং এজন্য মেধনাদবধ কাব্যের এই জর্গটি নিকট একটি অর্গে পরিগত 
হইয়াছে-এরপ মত কোন কোন সমালোচক প্রকাশ করিয়াছেন । কিন্ত 
একট্র অভিনিবেশ সহকারে মেধনাদবধ কাব্যধানি পাঠ করিয়া বিচারে 
প্রবৃত্ত হইলে, এ কাব্যের ষষ্ঠ সর্গটিকে নিকুষ্ট একটি সর্গ বলিয়া মনে হয় 
শা। বরং মনে হয় যে, জর্গটি সমগ্র মেধনাদবধ কাব্যের মধ্যে একটি 
উৎকৃষ্ট সর্গ। প্রথম জর্গ হইতে মেধনাদের যে নির্ভীকতাঁর চিত্র কবি 
আকিতে শুরু করিয়াছিলেন, তাহা এখানে আসিয়া রূপে ও রঙে পূর্ণভ৷ 
প্রাপ্ত হইয়াছে,_-বীরত্ব ও নিভাঁকতার সহিত অন্যান্ত বু গুণের মিলনে 
টরিত্রটি এই সর্গেই অনিন্দাসুন্দর কান্তি পরিগ্রহ করিয়াছে । এখানে 
চরিত্রটি প্রেম, ভক্তি, বিশ্বাস ও আত্মপ্রত্যয়ের একটি উজ্জ্বল চিত্র হইয়া 
উঠিয়াছে। মেঘনাদ ক্রুরতায় বা কপটতায় বিশ্বাস করেন না, জগৎকে 
তিনি আপনার মতই বীরধর্মী মনে করিয়াছেন। এই মেঘনাদের মৃত্যু 
এ কাবোর বট সর্গে। 

সর্বাঙ্গনুন্দর নির্দোষ-চরিত্র ব্যক্তির জীবন নিষ্টুর নিয়তির তাড়নায় কিভাবে 
বিনষ্ট হইয়া! যায়,__কি করিয়া বিধির দ্বারা অমিত শক্তিধর পুরুষও নিজিত 
হয়, মেঘনাদব্ধ কাবোর ষষ্ঠ সর্গে তাহাই দেখালো হইয়াছে । ইন্জরজিৎ নিজে 
নিষ্পাপ। তিনি অপরাজেয় বীর। তথাপি অসহায়ের মত তাহাকে মৃত্যুবরণ 
করিতে হইল। যে চরিত্র শ্রেষ্ঠ ও সুন্দর, যে চরিত্র সর্বগুণের আধার, 
তাহাকেও যে বিধি-বিড়দ্বিত হইতে হয়, কবি এই সর্গে তাহা দেখাইয়াছেন। 

রাবণের জীবনের ট্র্যাজেডী যে এ কাব্যের ট্র্যাজেভী, তাহা দেখানোই 
ছিল মধু্থদনের উদ্দেস্ট। রাবণের পাপেই বীরবাহুর পতন হইয়াছে। 
তাহার পাপে জ্ঞাতি-বন্ধু-পুত্র-পুত্রবধূর জীবনদীপ একটি একটি করিয়া নিভিয়াছে। 
ইন্্রজিতের মৃত্যুও রাবণের পাপের ফল,_ইহা৷ ইন্দ্রজিতের কর্মফল নহে। 
ষষ্ঠ সর্গে ইহা অতিশয় সুস্পষ্ট হুইয়৷ উঠিয়াছে। 

মেধনাদবধ কাবোর ষষ্ঠ সর্গে ইন্দ্রজিতের সমুন্ধত চরিত্রমহিমা, নিষরুণ 
নিয়তির সহিত তাঁহার একক সংগ্রাম, এই সর্গটিকে মহাকাব্যের উদাত্ত মহিমায় 
মগ্ডিত করিয়াছে । 

সষ্ঠ সর্গে আরও দেখানো! হইয়াছে যে, মেঘনাদের মত বীরকে নিহত 
করিতে হইলে দৈব-আনুকুল্য গ্রহণ ব্যতীত অন্য কোন পথ নাই। যে লক্ষ্পণকে 
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কবি মেধনাদের জমকক্ষ বীররূপে পঞ্চম সর্গে আকিয়া তুলিয়াছিলেন, ষষ্ঠ 
সর্গে তাহাকেও মায়াদেবীর দ্বারা সুরক্ষিত হইয়া লঙ্কার পুরপ্রাচীরের মধো 
প্রবেশ ' করিতে হইয়াছে এবং নিকুস্তিন৷ যজ্ঞাগারের ভিতরে নিরস্ত্র মেঘনাদের 
সম্মুখীন হুইয়। তাহাকে বধ করিতে হইয়াছে । এইরূপ দৈব-আশ্ুকুলো 
মেঘনাদের বধ সাধিত হওয়ায় মেধনাদের বীরত্বগৌরব ক্ষুপ্ন হয় নাই, বরং 
এরূপ অসহায়তার মধ্যে মৃত্যুবরণে মেধনাদের জীবন ট্র্যাজিক মহিমায় 
মহিমান্বিত হইয়া উঠিয়াছে।4) 

মেঘনাদবধ কাব্যের সপ্তম সর্গের শাম 'শক্তিনির্ভে | রামায়ণের শক্তিশেল- 
ৃত্তাস্ত অবলম্বন করিয়া এই সর্গটি রচিত হইয়াছে। কৌন কোন সমালোঢকের 
মতে সমগ্র মেঘনাদবধ কাব্যের মধ্যে এই সপ্তম সর্গটি সবোৎকষ্ট। স্থপ্রসিদ্ধ 
এঁতিহাঁসিক-উপন্যাসশ্রচয়িত। রমেশচন্দ্র দত্ত তাহার 1.16618616 01 3011691 
নামক গ্রন্থে লিখিয়াছেন যে,_-71)6 9০৬০0) 73001 19 11 1121) 195199005 
(170 91011171651 11 1116 %/0110 8170 [9911701)5 (176 51011170091 111 0176 
61101176 12116 01 1301128]1 11061900010. 

বীররসের উদ্দীপনে, যুদ্ধের বর্ণনায়, রাবণ-চরিভ্রের শক্তিমন্ত। ও দৃঢ়তা 
বর্ণনায় কবি এই জর্গে ক্ষমতার পরিচয় দিয়াছেন। মেঘনাদবধ কাব্যের 
এই একটি মাত্র সর্গে যুদ্ধের প্রত্যক্ষ বর্ণনা আমর| পাইয়াছি। অন্যান্য 
সকল সর্গে যুদ্ধ পরোক্ষে হইয়াছে-_সর্গমধ্যে আমর! যুদ্ধের জন্য সজ্জা, অথব! 
যুদ্ধের ফলাফল প্রত্যক্ষ করিয়াছি । মধুস্থ্দন জানিতেন যে, ক্রমাগত হুদ 
বর্ণনায় সার্থক কাব্যের জন্মলাভ হয় না। এ বিষয়ে কবির আদর্শ ছিলেন 
মিলটন, হোমার নহেন। তাই তিনি একবার বলিয়াছিলেন__ 
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এ কাব্যের দ্বিতীয় সর্গে যেমন রাক্ষস ও রাঘবপক্ষে দেবদেবীর সহায়তার 
কথা বগ্নিত হইয়াছে, এই সপ্ুম সর্গেও সেইরূপ হইয়াছে। কবির এই 
বর্ণনা পাঠ করিয়া হোমারের কাব্যমধ্যস্থ গ্রীক ও ট্রোজানদিগের যুদ্ধে 
দেবগণের দ্বারা ছুই বিভিন্ন পক্ষাবলম্বনের বর্ণনার কথা ম্মরণ হয়। 
মেঘনাদবধ কাব্যের এই সপ্তম সর্গে মহাদেব তাহার অন্চর বীরভদ্র্রে দ্বার। 
রাবণকে ইন্ত্রজিতের নিধনবার্তা জানাইয়াছেন,_রাবণকে রুত্রতেজে পুর্ণ 


৫৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


করিয়াছেন। দেবসেনাপতি কাঞ্তিকেয় এই সর্গে রাঘবপক্ষে যুদ্ধার্থে অবতীর্ণ 
হইয়াছেন । 

রাবণের চরিত্র এই সর্গে চমৎকার ফুটিয়াছে। মেধনাদের মৃত্যুসংবাদ 
অবণ করিয়া রাবণ ভাঙিয়। পড়েন নাই। আশ| এবং উৎসাহে রাবণ 
এই সর্গে উৎসাহিত । 'প্রথম অর্গে রাবণ পুত্রশোকে কাতর হইয়া বীরধর্ম 
বিস্বত হইয়াছেন। কিন্ত সপ্ধম জর্গে বীরাগ্রগণ্য ম্বেনাদের মৃত্যুসংবাদ 
শুনিয়া তিনি বীরত্বে উদ্ধদ্ধ হইয়। উঠিয়াছেন। বীরত্বের মহিমায় তিনি এই 
স্গে মহিমান্থিত। 

এই সর্গে লক্ষণের অতুলনীয় বিক্রম তাহার চরিত্রকে মহনীয় করিয়া 
তুলিয়াছে। লক্ষণ এখানে পঞ্চম সর্গের মতই নির্ভীক, উদ্বেগশ্ত্য, আত্মবাহুবলে 
বিশ্বাসপরায়ণ। 

লক্ষণের শক্তিশেলে ভ্রাতৃশোকে উচ্ছুসিত বেদনায় রামের রোদনের মধ্য 
দিয় মেধনাদবধ কাবের অষ্টম সর্গ আরম্ভ হইয়াছে। শোকাহত রামের 
সমীপে ভক্তবংসল| পারতীর শিদেশণে মায়াদেবী উপস্থিত হইয়াছেন এবং 
তিশি রাঁমচন্ত্রকে তাহার অঙ্গে প্রেতপুরীতে, লইয়। গিয়াছেন। (প্রেতপুরীতে 
রাম নানা পাপে পাপীর বহুরূপ নিধাতন-দৃষ্ঠঠ দর্শন করিয়ছেন। পরিশেষে 
বৈতরণীতটে অক্ষয় বটমূলে পিতা দশরখের নিকটে উপস্থিত হইয়াছেন । 
দশরথের সহিত সাক্ষাৎকারের মধা দিয়া রাম লক্ষণের পুনর্জীবন-লাভের 
উপায় জানিয়াছেন। 

রাত্রি প্রভাতের পূর্বেই লক্ষণ পুনর্জীবন লাভ করিয়াছেন । স্ুযোদয়ের 
সঙ্গে সঙ্গে রাঘবপক্ষীয় শিবিরে সৈম্তগণের সমবেত আনন্বধ্বনি উখিত 
হইয়াছে । অন্যদিকে পুত্রশোকাতুর রাবণ পুত্রের প্রেতরুত্য সমাপনের জন্য 
প্রস্তুত হইয়াছেন এবং সপ্তাহকাল অস্ত্রধারণ না করিবার প্রস্তাব জানাইয়া 
রামের নিকট দূত প্রেরণ করিয়াছেন । রাম সেই প্রস্তাবে সম্মত হইয়াছেন। 

অতঃপর লঙ্কাবাসিগণ সিন্ধৃতীরবর্তা শ্বশানাভিমুখে শোকযাত্রায় বাহির 
হহয়াছে। 'লঙ্কার পঙ্কজ রবি” অন্তাচলে গিয়াছে, সেইজন্য শোকের ছায়া 
গঙ্কায় অন্ত গভীর ও ব্যাপক হইয়া নামিয়া আসিল। প্রমীল। স্বামীর 
সহিত অন্গমূত। হইলেন। রাক্ষসরাজ রাবণ পুত্র ও পুত্রবধূর শোকে মর্মভেদী 
বিলাপ করিতে লাগিলেন। অবশেষে দুষ্ধধারা-বর্ধণে চিতাগ্সি নির্বাপিত করিয়া 


মেঘনাদবধ কাবা ৫৪ 


এবং মেধনাদ-প্রমীলার টিতাভম্ম জলে নিক্ষেপ করিয়া! লঙ্কাবারসী রাক্ষসদল 
অশ্রুসিক্ত নেত্রে শোকাচ্ছন্ন লঙ্কাপুরীতে ফিরিল। সাভ দিন ও সাত রাত্রি 
ধরিয়৷ সেখানে বিষাদের করুণ ক্রন্দন ধ্বনিত হইতে লাগিল। 

মেঘনাদবধ কাব্যের অষ্টম সর্গে কবি ভাজিল, দাস্তে ও মিলটনের অনুসরণ 
করিয়া ন্বর্গনরকের চিত্র আকিয়াছেন। কিন্তু কবির নরক-বণনা রুত্রিম 
হইয়া পড়িয়াছে, সর্গটির মধ্যে বীভৎস রসের প্রাধান্য ঘটায়, ইনা তেমন 
আকর্ষণীয় হয় নাই। সর্গটির মধ্যে আয়োজনের যত চমক আছে, রসপ্রেরণার 
তেমন স্ফৃতি নাই। দাস্তের ডিভাইন কমেডির মধ্যবর্তী নরক-বর্ণনা পাঠকের 
মনে যে ধরণের কল্পনার আবেশ স্থট্টি করে, সে-বর্ণন। পাঠককে যেভাবে 
ন্ভ্িত করিয়া দেয়,__মধুস্থদনের প্রেতপুরীর বর্ণনা পেরপ হইয়। উঠে নাই। 

মেধনাদবধ কাব্যের অষ্টম সর্গে পাশ্চাত্যের বিভিন্ন মহাকাবা হইতে 
আহরণ করিয়া কবি কতকগুলি প্রেতপুরীর চিত্র গাঁখিয়া দিয়াছেন মানত । 
প্রেতপুরীর এ বর্ণনাকে রপোত্তীর্ণ করিয়। তুলিবার জন্য অন্তর হইতে স্বহ 
উৎসারিত যে অন্ুরাগের প্রয্বোজন হয়, সেই অন্ুরাগটকু কবি উহার সহি 
মিশাইতে পারেন নাই। কবি নিজেও এ বিবয়ে সচেতন ছিলেন। তাই 
এই সর্গ সম্বন্ধে তিনি একখানি পত্রে লিখিয়াছিলেন__ 
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এই 05160682106 হৃট্টি করিতে গিয়া কবি এপানে কেবল “হঠাৎ 
আলোর ঝলকানি'ই দেখাইয়াছেন, উহা পাঠকের হ্ৃদয়ান্ুভূতিকে কোনও 
আনন্দক্ষেত্রের অভিমুখীন করিয়া তুলিতে পারে নাই। 


সহাকাব্য বিঢান্নে মেঘনাদবধ কাব্য 


( কাব্যকে মোটামুটি ছুই ভাগে ভাগ করিয়! দেখা হইয়া! থাকে। গীতিকাব্য 
ও মহাকাব্য।) সাহিত্যশিল্পের ক্ষেত্রে মহাকাব্য একটি বিশেষ রূপস্থষ্টি। 
বিভিন্ন যুগে ও ভিন্ন ভিন দেশে বিভিন্ন কবিপ্রতিভাকে আশ্রয় করিয়া মহাকাব্য 
রচনার ধারাটি অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । আধুনিক কালে নানা কারণে 
এই জাতীয় কবিতাশিল্প আর গড়িয়া উঠিতেছে না বটে, কিন্তু জগতের বনু 
প্রতিভাশালী কবি মহাকাব্য রচনা করিয়া! পৃথিবীতে তীহাদের অবিস্মরণীয় 
কীতি রাখিয়া! গিয়াছেন। প্রাীন গ্রীসে হোমার-কর্তৃক ইলিয়াড, ওডেসী 
রচিত হইয়াছিল, প্রাচীন ভারতে ব্যাস বান্মীকির দ্বারা মহাভারত ও রামায়ণ 
এই দুইটি মহাকাব্য রচিত হইয়াছিল। অপেক্ষারুত পরবর্তী কালে ইউরোপের 
বিভিন্ন দেশে এবং ভারতেও মহাকাব্য রচিত হইয়াছে । উহাদের মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য ইতালীয় কবি ভাজিলের ইনিড, দাস্তের ডিভাইন কমেডি, ট্যাসোর 
জেরুজালেম ডেলিভার্ড, মিলটনের প্যারাডাইস লষ্ট, ভারতের অমর কবি 
কালিদাসের রঘুবংশম্‌। 

(মহাকাবা রচনার কয়েকটি নির্িষ্ট নিয়ম আছে ।) ষে কাব্যে কবির নিজের 
সুখছুখ, অনুভূতি, অভিজ্ঞতা ও কল্পনার কথা ব্যক্ত হয়, তাহ! গীতিকাব্য। 
€ষে কাব্যে একটা সমগ্র দেশের, একটি জাতির বা একটি বিশিষ্ট যুগের মর্মবাণী 
ধ্বনিত হইয়া ওঠে, তাহাই মহাকাব্য) মহাকাব্য রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 
“বৃহৎ সম্জরদায়ের কথা; । মহাকাব্যের ভিতর দিয়া একটি সমগ্র দেশ বা জাতি, 
একটি সমগ্র যুগ, আপনার হৃদয়, আপনার অভিজ্ঞতাকে ব্যক্ত করিয়া! তাহাকে 
মানবের চিরস্তন সামগ্রী করিয়া তোলে। মহাকাব্য দেশ, জাতি বা! ধর্মের 
গৌরবগানে পরিপূর্ণ কাব্য 1) ইহ! গীতিকবিতার মত ব্যক্তিনিষ্ঠ রচন! নহে, 
ইহা বস্তুনিষ্ঠ রচন! | (অ্হাকাব্যে কবির আত্মবাণী অপেক্ষা, বিষয়বন্ত ও সেই 
বিষয়বস্ত-বিদ্তাসের কৌশলই মুধ্য।) ইহা লেখকের আস্তর অনুভূতির প্রকাশ 
নহে। দেশের এঁতি। মহাকাব্যের বীজ, দেশের ভবিস্যৎ ইতিহাস সংগঠনে 
মহাকাব্যের সার্থকতা ।) ইহা গীতিকাব্যের মত বাশীর ললিত রাগিণী শুনায় 


মহাকাব্য বিচারে মেঘনাদবধ কাব্য ৬১ 


না, শুণায় যুগ্ধবিগ্রহের তুষনিনাদ। ইহা মহাকায়, মহিমোজ্জল ও ব্যাপক, 
অর্থাৎ ইহার আকুতি বিশাল, ঘটনাবস্ত বিরাট, চারিত্রিক সমুকলতি বিন্ময়কর । 
হিমাত্রির মহামহিম কাস্তির মতই উহা! বীর গম্ভীর প্রশান্ত সমূরূত ও মহত্ব- 
বাঞ্জক। ইহাতে কবির কল্পন! ঢুরারোহ । 

মহাকাব্যের ঘটনাবর্ত জটল-উহান্তে বু চরিজের সমাবেশ। কিন্ধ 
ভৎসত্বেও উহার মধ্যে একটা 70710 বা অখণ্ড শিল্পসঙ্গত সৌন্দর্যবোধ ও 
মহত্ববাঞ্জক গা্ভীর্য রক্ষা করা প্রয়োজন । মহাকাব্যের শিল্পের মধো এমন 
একটা সংযম ও সমগ্রতা থাকে )যে, তাহাতে সমগ্র কাবযখানি রূপে রসে 
সমুজ্জল একটি শতদল পদ্মের মত বিকশিত হইয়া উঠে। 

প্রা্ের আলঙ্কারিকগণের মতে মহাকাব্য আপ্যানমূলক কষ্টি। ইহার 
আরস্ত ইষ্টদেবতার স্তৃতিতে। ইহার আখ্যানবন্ত ইতিহাস পুরাণের কোন 
প্রসিদ্ধ বৃত্তান্ত । মহাকাব্যের নায়ক ইন্দ্রাদি প্রধান দেবতা অথবা সছ্ংশজাত 
ধীরোদাভ গুণসম্পন্ন কোন ক্ষত্রিয় নরপতি ৷ মহাকাব্যের সর্গসংখা। অন্ন 
আট-_সর্গগুলি নাতিদীর্ঘ ও নাতিহ্ম্ব হওয়া বিধেয়। মহাকাবোর মুল 
আখ্যানবস্তর সহিত স্বভাবের শোভা, নরপতি ও জেনাপতিদিগের মন্ত্রণা, 
সৈম্তচালন! ও যুদ্ধ জন্ম, মৃত্যু, বিবাহ)__-বিরহ, মিলন।_ধর্ম, অর্থ, কাম, মোক্ষ, 
এই চতুবর্গ ও উৎসব,__খাতুবর্ণনা প্রভৃতির মধ্যে সমুদয়ই, অথবা কোন 
কোনটি সংযুক্ত হয়। প্রত্যেক সর্গের শেষে পরবর্তী সর্গের আভাস প্রদান 
করিতে হয়। বর্ণনীয় বিষয় অথব! নায়ক-নায়িকার নামে মহাকাব্যের নামকরণ 
হইয়া থাকে) ইহার পটভূমি স্বর্গ মর্তা পাতাল। (ইহাতে বীর, করুণ, 
আস্ত, শান্ত--এই চারিটি রসের কোন একটির ্রাধানট থাকে, অন্ত তিনটি 
রস অপ্রধান ও অস্থারিভাবে বিরাজিত থাকে । মহাকাব্যের সর্গগুলি 
একরূপ ছন্দে রচিত হয়, তবে বিভিন্ন ছন্দে প্ররুতি, যুদ্ধবিগ্রহ বা স্বর্গ মর্ত্য 
পাতালের বিশেষ বর্ণনা থাকিতে পারে। মহাকাব্যের ভান ওজন্বী, 
গাস্তীরযব্যঞ্ক | 

ইউরোপীয় আলঙ্কারিকদের মতেও উপাখ্যান বা একটা! ুসন্বদ্ধ আখ্যাম্নিকাই 
মহাকাধ্যের প্রাণ । তাহাদের মতে ইহা আদি মধ্য ও অস্ত সমগ্গিত বর্ণনাত্বক 
কাবা । তাহারা বলেন--বিরাট এক ঘটনাকে অবলম্বন করিয়া এপিক বা 
মহাকাব্য রচিত হইবে, উহার পটভূমিতে থাকিবে জাতীয় জীবনের ইতিহাস 


১ 


৪২ কাব্যসাহিতো মাইকেল মধুস্থাদন 
অথব। পৌরাণিক কোঁন ঘটনা । মানবজীবনের সহিত গ্রথিত হইবে দেব 
দানবের অতিলৌকিক লীলা । এপিকের নায়ক জাতীয় বীর, তাহার জীবনের 
আদর্শ উচ্চ, তাহার জীবন '্রদীপ্ত মহিমায় সমুজ্জল। ইহার ভাষা ওজস্বী, 
উপমা ও অন্তপ্রাসবল। ইহ! একই ছন্দে আদ্যোপান্ত রচিত হইবে-_ 
গে ছন্দ হইবে প্রবহমান, ধ্বনিসম্পদে পরিপূর্ণ ।-- 

“]115 9. 10118655 11 টা) 2110 61010959 2 9106]16 10600,” 

-/11910016, 

শবকগম্পদ এবং শব্দের বিন্তাসকৌশল সার্থক এপিকের অপরিহার্য অঙ্গ। 
শব্দের ধ্বনির দ্বারা একট! গম্ভীর ভাব হ্ষ্টি করা এপিকের কাজ । 

এপিকের মধ্যে বৈচিত্র্য থাকা প্রয়োজন-_-এবং নাটকের যাহ। প্রাণ, 
ঘটনা ও নিপুণ চবিত্রাঙ্কন, তাহাও ন] থাকিলে কোন রচন! মহাকাব্য বলিয়া 
পরিগণিত হইতে পারে না। এরিষ্টটল বলিয়াছেন,_এই নাটকীয় গুণ 
না! থাকিলে তাহ! উতকষ্ট এপিক হইতে পারে ন।। এপিকের সংজ্ঞা 
নিদেশ করিতে গিয়! তিনি গল্পাংশকে বাদ দিয়! কাব্যান্তর্গত চরিত্রন্গ্টিকেই 
প্রাধান্য দিয়! গিয়াছেন। তাহার মতে চরিত্রের নাটকীয়ত্বেই এপিকের 
মাধুষ ও উৎকর্ষ নিভর করে। শব্বসম্পদের দ্বারাই এপিকের প্রাণ-প্রতিষ্ঠ 
হইয়। থাকে। বাছিয়। বাছির। এপিক-রচয়িতাকে শব্দ প্রয়োগ করিতে 
হয়-_ধ্বনির মধ্য দিয়! মনের মধ্যে একটা উদাত্ব-গম্ভীর ভাব জাগাইয়া 
তোলাই এপিক-রচয়িতার কর্তব্য । 

পাশ্চাত্যের আলঙ্কারিকগণ এপিক কাব্যের সংজ্ঞ! দিতে গিয়া আরও 
বলিয়াছেন-_এপিকের লেখক ইতিহাস পুরাণের অন্তবর্তী হইয়া কাহিনী সৃষ্টি 
করিবেন বটে, কিন্তু এ বিষয়ে তাহার যথেষ্ট স্বাধীনতাও আছে । এপিকের 
চরিত্রসমূহ এঁতিহাসিক হইয়াও ইতিহাস-বণিত কাধকলাপের একটিও না করিতে 
পারেন। এমন কি, এপিকে তাহাদের এঁতিহাসিক কীতিসমূহের উল্লেখ 
পধন্ত না থাকিতে পারে । এপিক কবি এঁতিহাসিক বা পুরাণাস্তর্গত আখ্যায়িকা 
ও চরিত্রের সহিত স্বীয় কল্পনা যদুচ্ছা মিশ্রিত করিয়া কাব্যরচন! করিতে পারেন । 
কিন্তু সেক্ষেত্জে এপিক-কবিকে দেখিতে হইবে যে, তাহার ্থষ্টির উপাখ্যানভাগ 
এবং উপাগ্যানের অন্তর্গত চরিত্রসমূহ যেন স্বদেশীয় ও স্বজাতীয় হয়। চরিত্রসমূহের 
মধ্যে এমন অসাধারণ ক্ষমতা ও এমন মহোচ্চ গ্রণাবলী থাকা চাই, যাহার 
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সহিত লৌকিক সংস্কার জড়িত থাকে। যাহ! ঘটিয়াছে, হাহা যখ।ধখ বরন! 
এপিকের লক্ষণ নহে। ঘটনাবলীর মধ্যে থাকা চাই যাহ! অভতপুব, চির” 
বিস্মরকর, গৌরবময় ও হ্ৃদয়োন্মাদক। 

পাশ্চাত্যের আলঙ্কারিকেরা মহাকাব্য ব! এপিককে দুইটি বিভিন্ন শ্রেণীতে 
ভাগ করিয়াও দেখিয়াছেন_-2110 ০1 079) এবং 7০ 01 /11 1 010 
০019৬ ধরা পড়ে সমগ্র জাতির চিন্তাধারা, ভাব-ভাবন। ও এতিছা। 
এই শ্রেণীর মহাকাব্য একাধারে কাবা ও ইতিহাস। ইহা সমন্ত দেশের 
পদ্ম হইতে আপন। আপনি সমুভ্ভূত হয়, ক্ষীরোদসমুদ্রে শ্বেতপদধ সীন। 
সরম্বতীর বরমূন্তির মতো তাহা সমগ্র দেশের হংপদ্৷ জ্ড়ির। বাস করে। 
ইহ! একদিকে যেমন দেশকলের অন্তর হইতে বিকশিত হইয়া উঠে, মণি 
মাঁবার অন্যদিকে তাহা সমগ্র দেশকে সৌরভসৌন্দযে পুলকিত ও উচ্ছল 
করিয়! তুলে । রামায়ণ, মহাভার৩, ইলিয়াড ও ওডেসী। হইতেছে 200 ০01 
01০৬. । ব্যাস বাল্সীকি ও হোমারের যুগে প্রাচীনতম যে পকণ কাহিনী] 
মুখে মুখে বা গায়কদিগের দ্বার। বহুকাল ধরিয়। প্রচারিত হইয়। আসিতেছিল, 
সেগুলি অমিত্তপ্রতিভাশালী কবিবিশেষ একত্র করিগ্লা এক একটি স্বুভৎ কাব্য 
রচনা করিয়া গিয়াছেন। 

2০ ০1 /৮1 শিল্পনষ্টি। উহা পুরাতনাকে অবলদণ করিয়া! নৃহন হাটি । 
এই ধরণের কাবা কবির ব্যক্তিষ্বাতস্ত্ের আভায় প্রোজ্জিল। ধাক্তিগন 
হাদয়োচ্ছাস এবং ব্যক্তিগত আবেগ 5190 ০1 /-এর অন্য তম বৈশিষ্ট্য । 
কল্পনার এশ্বধ এই শ্রেণীর মহাকাব্যের অপরিহাধ অঙ্গ । মিলটনের প্যারাডাইস 
লষ্ট ভাঞ্জিলের ইনি, কালিদাসের রুবংশম্_-80 01 4৮1 মধুস্থদনের 
মেঘনাদবধ কাবাকে এই 810 ০ 4 প্ায়তৃন্ত করিয়্াই দেঁখিতত 
হয়। 

মহাকাব্য রচনা বাংলা সাহিত্যের বুকালপ্রচলিত প্রথা! নহে । বাংল! 
সাহিত্যে মঙ্গলকাব্য রচিত হইত-_মঙ্গলকাব্যলমূহে মহাকাব্যের কোন কোন 
লক্ষণ বর্তমান থাকিলেও, মঙ্গলকাব্যগুলি মহাকাব্য শহে। গীতিকবিতাই 
অতি প্রাচীনকাল হইতে বঙ্গসাহিত্যের প্রধান গৌরবস্থল। কিন্ত শ্রীষ্টীয 
উনবিংশ শতকের মধ্যভাগে বাংলা সাহিত্যে মহাকাব্য রচন।৷ আরম্ত হয়। 
ইহার কারণ--উনিশ শতকে বাঙ্গালী পাশ্চাত্যের শিক্ষা, সভ্যতা, সাহিতা 
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ও সংস্কৃতির সংস্পর্শে আসে। পাশ্চাত্য সাহিতোর সহিত সংস্প্শের সেঃ 
প্রথম যুগে বাঙ্গালীর নিকট নৃতন কল্পন। কবিত্বের জগৎ উদ্বাচিত হয় 
মায়। কিন্তু বাঙ্গালী তখনও শেলী কীটস প্রভৃতি রোমার্টিক কবিদিগের 
সহিন্ত সম্যক পরিচয় লাভ করে নাই। তখনও বঙ্গসাহিত্যে অষ্টাদশ শতকের 
পাশ্চাত্তা সাহিতোর প্রবল প্রভাব। অষ্টাদশ সাহিত্যের সেই ক্লাসিক আদর্শে 
দীক্ষিত হইয়া বাঙ্গালী কবিগণ সে যুগে মহাকাবা রচনাকেই শ্রেষ্ঠ কবি- 
প্রতিভা বিকাশের উপযুক্ত ক্ষেত্র বলিয়াই মনে করিয়াছিলেন। পাশ্চান্তয 
মহাকাব্যের কল্পনাদর্শ ও ভাবমাধু্ধ, বর্ণনার সৌন্দর্য, গান্তীর্য বাঙ্গালীকে তখন 
বেশী করিয়া! মুগ্ধ করিয়াছিল। হোমার, ভাঞ্জিল, দাস্তে, ট্যাসো প্রভৃতির 
রচনা অনুশীলনের মধ্য দিয়া বাঙ্গালীর মন মহাকাবযরই অনুরাগী হইয়। 
পড়িয়াছিল। 

তখন আখ্যানমূলক কাহিনী রচনার জন্য বাংল। গন্ঠ বা! উপন্যাস সাহিত্য 
পরিপুষ্ট হইয়া! উঠে নাই। অথচ কবিপ্রতিভাসম্পন্ন ব্যক্তিমাত্রেরই মন তখন 
নৃতন নূতন আদর্শে, ভাবে ও দীর্ঘ-কাহিনীতে পূর্ণ হইয় উঠিয়াছিল। এরূপ 
ক্ষেত্রে সেকালের র্টা শিল্পীরা দেখিলেন যে, একমাত্র মহাকাব্যের সাহাযোই 
একটি বৃহৎ কাহিনী প্রকাশ করা সম্ভবপর । উহাই সে ষুগের বাংলার 
কবিদিগকে মহাকাব্য রচনায় প্রণোদিত করিল। 
* উনবিংশ শতাব্দীতে যে কয়টি বাংল! মহাকাবা রচিত হইয়াছিল সেগুলি 
পাশ্টাত্য মহাকাবোর আদর্শে রচিত। ( মধুস্থদনের মেঘনাদবধ কাব্য বাংল! 
সাহিত্যে প্রথম মহাকাব্য । পাশ্চাত্য মহাকাব্যসমূহের আদর্শে অস্গপ্রাণিত 
হইয়! মধুদ্ছদন তাহার মেঘনাদবধ মহাকাবাখানি রচনা করেন। মেঘনীদবধ 
কাব্যে খ্রীক মহাকাব্য রচনার রীতি অগ্তস্থত হুইয়াছে। প্রাচ্যের রামায়ণ 
মহাভারত যে রীতির মহাকাব্য, মেঘনাদবধ কাব্যে সে রীতিভঙ্গি অন্গুস্ত 
হয় নাই। রামায়ণ ও মহাভারতে এক একটি ঘটনাকে আশ্রয় করিরা 
পুদ্ধানুপুহ্ধরূপে তাহার বর্ণশায় কবিগণ অগ্রসর হইয়াছেন। কিন্তু হৌমার 
তাহার ইলিয়াড কাত্যে ট্রয় যুদ্ধের শেষ কুয়েক মাসের ঘটনা অবলম্বন করিয়া 
ভীহার মহাকাবা রচন| করিয়াছেন। এএরিস্টটল বলিয়াছেন-_মহাকাব্যের 
কি কাব্যের প্রারভেই ঘটনাসমূত্রের মাঝখানে বীপ দিয়া পড়িবেন।)মহাকাব্য 
রচনার এ বীঘ্িটি মধুস্থদনের বড়ই পছন্দ হইয়াছিল। মেধনাদবধ কাব্যে 


মহাকাধ্য বিচারে মেঘনাদবধ কাবা ডু? 


কবি তাই এ রীতিরই অন্থ্মারী। গ্রীক আদশে প্রভাবিত হইয়। কি 
(মধনাপবধ কাব্যে লঙ্কাসমরের খগ্ডাংখশকেই তাহার বক্তবারূপে বাবহার 
করিয়াছেন 1 এ 

মহাকাব্য রচনায় মধুস্থদনের উপর মিলটনের প্রভাবও কম নহে । ছন্দ- 
ষ্টি বিষয়ে এবং রচনাপদ্ধতি নির্ধারণ বিষয়েও তিনি মিলটনের অন্ববর্তী 
হইয়াছেন । মহাকাব্যের কবির স্বভাবতই বীররসপ্্রীতি থাকে, বীররস 
উৎসারণেই মহাকাব্যের কবির প্রতিভ! নিয়োজিত হয়। এই বীররস ছুই 
উপায়ে উৎসারিত হইতে পারে-_যুদ্ধবর্ণনার মধ্য দিয়া, অথবা চরিত্র ও 
চিত্রের মধা দিয় বীরত্বের বিকাশ দেখাইয়া । হোমারে প্রথম রীতিটি 
অনন্ত হইয়াছে, মিলটনে দ্বিতীয় রীতিটি অন্ত হইয়াছে । মেঘনাদবধ 
কাব) রচনাকালে কাব্যমধ্যে বীররস উৎস|রিত করিতে গিয়। মধুস্থদন হোমারের 
রীতিটিকে অনুসরণ করেন নাই। তিনি ক্রমাগত যুদ্ধবর্ণনার মধ্য দিয়া 
বীররস উৎসারিত না করিয়া, মিলটনের মত চরিত্রগুলিকেই বীরত্বব্যঞ্জক 
করিয়াছেন । 

পাশ্চান্ত্য মহাকাবের ভাব, আখ্যায়িকা, বহু চরিত্র অল্পবিস্তর পরিবর্তিত 
আকারে মেধনাদবধ কাব্যে দেখা গিয়াছে । শবসম্পদ ইউরোপীয় এপিকের 
মূল উপাদান । মধুস্থ্দনের মেধনাদবধ কাব্যের শ্রেষ্ঠ সম্পদ হইয়াছে ইহার 
শবাবলী, শব্দের অন্বয় । সকল প্রকার রসকে তিনি ধ্বনির সহায়তায় ফুটাইয়া 
গিয়াছেন। মেধনাদবধ কাব্যের সীত) ও সরমার কথোপকথন পাশ্চাত্য 
এপিকের 11০০-এর আদর্শে রচিত। এরিস্টটলের মতে এপিক কাব্যের 
আদি মধ্য ও অন্ত সরলভাবে কাবোর উদ্দেশ্য ও ঘটনাবলী বর্ণনা করিবে । 
মধুস্থদনের মেঘনাদবধ কাব্যখানি যেন এই নিয়মে সুরে বাধ! হইয়াছে। 
পাশ্চান্ত্য মহাকাব্যের সংযম ও সমগ্রতার একতান সঙ্গীত মেঘনাদব্ধ কাব্যে 
কবি অক্ষুপ্ন রাখিতে সমর্থ হইয়াছেন । এ কাব্য সুগ্রথিত কল্পনা ও কবিত্বের 
শ্রোত প্রথম হইতে শেষ পধন্ত প্রবাহিত। মহাকাব্যের প্রেরণা, মাধুর্য ও 
কল্পনাদর্শ এ কাব্যে বিশেষভাবেই বর্তমান । 
 কিন্ক তংসত্বেও এ কাব্যধানি পুর্ণপরিণত একটি মহাকাব্য হইয়া! উঠে 
নাই। এ কাব্যের ঘটনাবস্ক জটিল বা বিস্তৃত নহে । রূপরসের সুম্থ্ত। 
ইহাতে কোথাও নাই,--অশ্রু-হাসিং জয়-পরাজয়, কোঁমল-কঠোর, রুদ্- 
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বিরাটের সগল প্রব|হই ইহার বিশেষত্ব। জয্নোল্লাসের পরিবর্তে এ কাব্যথানি 
ট্রাজেউ্ীর করুণরমে অভিষিক্ত হইয়াছে । মেঘণাদের হত্যা, রাবণের শোক, 
লঙ্কার শোকাবহ পরিণাম-_কোনটিতেই মহাকাব্যোচিত বিষয়গৌরব নাই। 

একটি মুল কারণে এরূপ হুইয়াছে। এপিকের অনুরাগী হইলেও মধুস্থ্দনের 
কবিমানস ছিল রোমান্টিক। তাই মেঘনাদবধ কাব্যে প্রবল গীতিপ্রেরণাই 
কাজ করিয়াছে। অনেক স্থানেই কবির ব্যক্তিগত হৃদয়োচ্ছাস ফুটিম্না উঠিয়া 
এ কাব্যে লিরিক ভাবাবেগ প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে। মেঘনাদবধ কাব্যে 
বাহিরের বস্তজগৎ হইতে, পুরাণ হইন্ডে রচনার উপকরণ জমাহ্ৃত হইয়াছে 
সতা, কিন্ত তৎসত্বেও এ কাবোর সমস্তটাই কবির ব্যক্তিগত হৃদয়োচ্ছাস 
এবং আবেগের সৌন্দধে উদ্ভাসিত হইয়। উঠ্ঠিয়াছে। 

এ কাব্যের মুলগত ভাবটিই লিরিক। কাব্যখানি আত্মনিমগ্র ভাবকল্পনার 
ফল--ইহার আছ্পান্ত লিরিক আবেগ ছাড়া আর কিছুই নহে। এই 
লিরিক ভাবটি রাবণের বিলাপে,_তাহার মমত্বে ও স্নেহপ্রবণতায়, রামের 
শ্নেহবিহবলতায়, অআতার সহিষ্ণতায়, প্রমীলার সহমরণ-যাত্রার করুণ দুষ্ট 
এপিকের বাস্তব আবরণ ভে? করিয়! উচ্ছাস ফুটিয়! উঠিয়াছে। এ কাব্যে 
এপিক প্সাবরণের 'তলে তলে অন্তঃসলিল! হইয়! লিরিকের ফন্তন্মোত বহিয়! 
ইহাকে ঠিক মহাকাবোর পরায়তু্ত হইতে দেয় নাই। মধুন্থদনের মহাকাব্যখানি 
লিরিক ভাব-সমন্থিত মহাকাব্য, অথবা এমনও বল! যাইতে পারে যে,__ 
মপদ্দনের মেষনাদবধ কাব্য মহাকাব্যের আকারে লিখিত লিরিক কাব্য 
ছাড়া 'অ!র কিছুই নহে এব" উহ্বাতেই এই কাবোর সৌন্দর্শ, উহ্বান্তেই এ 
কাবোর গৌরল। 


(মঘনাদবধ কাব্যের প্রধান গস 


মহাকাব্য রচনায় মধুস্থদনের আদর্শ ছিলেন হোমার। পাশ্চাত্য মহাকাব্য, 
বিশেষত হোমারের ইলিয়াডে বীররসই প্রধান্য লাভ করিয়াছে । মধুস্দন 
উহ্ারই অন্তসরণে তাহার মেঘনাদবধ কাব্যকে বীররসপূর্ণ কাব্য করিয়া তুলিতে 
চাহ্য়াছিলেন | কাব্যারস্তে তাই বাগদেবী বাণাপ।ণিকে সন্বোধন করিয়া 
বলিয়াছিলেন-_ 

উর তবে, উর, দয়।ময়ী 
বিশ্বরমে 1 গাইব, মা, বীররসে ভাসি 
মহাগীত) উপি, দাসে দেহ পাছায়! | 

কিন্ত কাব্যরচনায় অগ্রসর হইয়া কবি তাহার সেই সল্প রক্ষা করিতে পারেন 
নাই। এ কাব্যখানি বীররসের পরিবর্তে করুণরস-প্রধান হইয়াছে-স্তানে 
স্ানে বীররস উৎসারিত হইয়াছে মাত্র। বীর ও করুণরসের গভীরত! ও 
ব্যাপকতা! বিচারে এ কাব্যথানিকে করণরসাম্মকই বলিতে হয় ৷ 

মেধনাদবধ কাব্যখানি গ্ুধু যে বিযোগাম্তক তাহা নহে, ইহা বিয়োগা্ও 
বটে। কাব্যের প্রারস্তে যে করুণরস উৎসারিত হইয়াছে, শেষ সর্গ পর্যন্ত 
তাহাই বহিয়। গিয়াছে ;+প্রথম সর্গে বীরবাহুর মৃত্যুতে রাবণ ও চিত্রাঙ্গদার 
মর্মভোশি বিলাপে যে শোকগাথার স্থচন! ৯ইয়াছে, শেষ সর্গে মেধনাদের 
মৃত্যু এবং প্রমীলার চিতারোহণে এবং রাবণের অশ্রবিসর্জনে তাহার পরিসমাধ্চি 
ঘটিয়াছে। একমাত্র সপ্তম সর্গে যুদধ-বর্ণনা আছে। অন্ান্ত সকল সর্গে কেবল 
যুদ্ধের আয়োজন এবং সেই আয়োজনের ঘটনার অস্তরালে নিয়তি-লাঞ্ছিত 
মানবজীবনের নৈরাগ্ত এবং পরাজয়ের দীর্ঘশ্বাসই শসিত হইয়াছে । বাঁররসের 
স্থায়িভাব উৎসাহ-উদ্দীপনার পরিবর্তে এ কাব্যে কক্ষণরসের স্থায়িভাব শোকই 
অধিক প্রকট হইয়া উঠিয়াছে। ) 

এ কাব্যের সকল উৎরষ্ট অংশেই করুণরস প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে। 
বিরহকাতরা সীতার নীরব রোদনধ্বনি, মেঘনাদ প্রমীলার ভাগ্য বিড়ম্বনা, 
রামের সৌদ্রান্ত ও স্নেহাধিক্য, শক্তিশেলাহত লক্ষণের পাশে রামের উচ্্সিত 
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ক্রন্দন, রাবণের আক্ষেপোক্তিসকল, অথবা শ্বশান-চিতাগ্নির পারে অপ্রতিহত- 
প্রভাব রাবণের হ্ায়ভেদী বিলাপই কাব্যখানির প্রাণসতা! ৷ 
পুত্রশোকাত্র রাবণের করুণ শোকদৃশ্টে কাব্যের স্থচনা। রাজসভায় 
দূতের মুখে বীরবাহুর মৃত্যুসংবাদ শুনিয়া রাবণ বিলাপ করিয়াছেন। পরে 
প্রাসাদশীর্য হইতে যুদ্ধক্ষেত্রের দিকে দৃষ্টি প্রসারিত করিয়াও তাহার মনে 
শেকাবেগই উংসারিত হইয়াছে । সেতুবন্ধ সাগরের প্রতি দৃষ্টিপাত হওয়ায় 
তিনি যখন বলিয়াছেন. 
উঠ, বলি। বীরবলে এ জাঙাল ভাঙি, 
দূর কর অপবাদ ; জুড়াও এ জালা, 
ডুবায়ে অতল জলে এ প্রবল রিপু । 
রেখে না গো তব ভালে এ কলঙ্ক-রেখা, 
হে বারীন্দত্, তব পর্দে এ মম মিনতি । 
তখন সে উক্তিতে সাগরের প্রতি উৎসাহবাণী উচ্চারিত হইলেও, রাবণের 
অন্তরের আক্ষেপই উহার মধ্য দিয়া প্রকাশিত হইয়াছে। উহা করুণ অস্নয়ের 
সুরে পরিপুর্ণ। 
প্রাসাদশীর্য হইতে প্রত্যাবর্তন করিয়া রাবণ যখন রাজসভায় পুনরায় 
অধিষ্ঠিত হুইয়ছেন, তখন বিষধ্রতার প্রতিমূ্তি পুত্রহারা চিত্রাঙ্গদা! সেখানে 
প্রবেশ করিয়া বিলাপ করিয়াছেন। এ অংশও শোককাতরা মাতার করুণ 
বিলাপে পরিপৃর্ণ । 
কেব্লমাত্র সর্গশেষে কবি বীররসের অবতারণ৷ করিয়াছেন। প্রমোদোষ্ঠান 
হইতে প্রমীলার নিকট বিদায় গ্রহণকালে মেঘনাদের বীরত্বব্যঞ্জক উক্তি, এবং 
পিতার প্রতি তাহার উৎসাহবাক্য উদাত্তগন্ভীর হুইয়৷ উঠিয়াছে। 
কাব্যের দ্বিতীয় সর্গে আত্মপ্রতায়শীল বীর মেধনাদকে বধ করিবার জন্ম 
দেবতাদের যড়যন্ত্র অন্তরকে বিষাদাচ্ছন্ন করিয়! তুলে। প্রথম সর্গে মেঘনাদের 
সহিত প্রথম সাক্ষাৎকারেই পাঠকচিত্তে & বীরের প্রতি একটা সহান্ুভৃতি 
জন্মিয়াছিল। সেই বীরের জীবনের নিক্ষল 'পরিণামের সম্ভাবনা এ কাব্যের 
দ্বিতীয় সর্থে ফুটিয়া! উঠায়, সর্গটি করুণ হইয়া উঠিয়াছে। দ্বিতীয় সর্গে ভয়ানক 
এবং শ্ঙ্গার রসের অবতারণাও কবি করিয়াছেন। যখন মদন-কর্তৃক 
সন্মোহন শরে ধ্যানমগ্ মহাদেব বিদ্ধ হইয়াছেন তখন-- 
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শিহরিল। শ্লপাণি । লড়িল মস্তক 
জটাজুট, তরুরাজি যথা গিরিশিখরে 
ঘোর মড় মড় রবে লড়ে ভূকম্পনে। 
অধীর হইলা প্রভু! গরজিল! ভালে 
চিত্রভাঙ্গু, ধকধকি উজ্জল জলনে 
ভয়াকুল ফুলধনুঃ পশিল! অমনি 
ভবানীর বক্ষস্থলে; পশয়ে যেমতি 
কেশরি-কিশোর ভ্রাসে, কেশরিণী-কোলে 
গম্ভীর নির্ঘোষে ঘোষে ঘনদল যবে, 
বিজলী ঝলসে আখি কালানল তেজে । 
এ বর্ণনা ভয়ানক রসাত্মক । পার্বতীর মোহিনী বেশ দেখিয়া মুগ্ধ হইয়। 
মহাদেব সেখানে প্রেমামোদে মাতিয়া উঠিয়াছেন, সেই অংশ শঙ্গার রসাত্মক | 
তৃতীয় সর্গের প্রারস্তে বিরহিণী প্রমীলার বর্ণনায় করুণরপের 'অবতারণ:, 
কিন্ত তাহার লঙ্কাপ্রবেশের ছুজয় সঙ্কল্পে ও কৃষ্ণ হয়ারূঢা” হইয়! লঙ্কার অভিমুগে 
যাত্রার দৃষ্তে বীররসের উজ্জল চিন্র। সর্গটি করুণরসে সমান্তি লাভ করিয়াছে। 
কবি যেভাবে প্রমীলা ও মেঘনাদের মিলনদৃশ্ঠ বর্ণনা করিয়া, তাহার পর 
পার্বতীর মুখ দিয়া মেঘনাদ ও প্রমীলার জীবনে বিপদের পূর্বাভাস দিয়/ছেন, 
তাহাতে সর্গশেষে পাঠকের মন বিষাদব্যথায় ক্রিষ্ট হইয়। উঠে। 
চতুর্থ সর্গের প্রারস্ে যুদ্ধের উৎসাহ দেখা গিয়াছে। ' দেবদৈত্য-নরক্রাস 
মেঘনাদকে সেনাপতিপদে বরণ করায় লক্কাব|সিগণ সেপানে আশায় উদ্দীপনায় 
উল্লসিত হইয়া উঠিয়াছে। 
সর্গটির এই স্থচনা-অংশটুকু বীররসাত্নক। কিন্তু অন্যদিকে বিরহিণী 
সীতার অস্তবিহীন দুঃখ, তাহার করুণ ক্রন্দন স্থচনার সেই বীররসকে আচ্ছর 
করিয়া ম্লান করিয়া দিয়ছে। সীতার করণ কান্তি এ সর্গে বীররসের 
দীগ্চছটাকে প্রতিহত করিয়! প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । 
পঞ্চম সর্গে লক্মণের চণ্তীর দেউল অভিমুখে যাত্রার দৃষ্ঠ বীর ও রৌদ্ুরসে 
পূর্ণ বটে, কিন্তু রামের স্নেহব্যাকুলতা উৎসাহ-উদ্দীপনাবিহীন, অত্যন্ত কর্ণ । 
রাবণের প্রধান মহিষী 'মন্দোদরীর মমত্ব এই চরিত্রটিকে করুণ করিয়া তুলিয়াছে। 
প্রমীলার মধ্যে এই সর্গে বীরত্বের আভাসটুকু ফুটিয়া উঠিয়াই মিলাইয়া 
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গিয়ছে। টরিত্রটিতে আশা-আশঙ্কার সংশয়-দোলায় আন্দোলিত করুণ মণো- 
হারিত্বটুকই বেশী করিয়। চোখে পড়িয়াছে। 

ষষ্ঠ অর্গে মেঘনাদের বীরত্ব। কিন্তু সমস্ত বারত্বকে অতিক্রম করিয়াছে 
অবস্থাঘটিত একটি স্বগভীর কারণ্য। সপ্তম জর্গে পুত্রশোকাতুর রাবণের 
দ্ধসজ্জায় এবং দেবগণের সহিত রণে বীররসের উৎসারণ হইয়াছে। পূর্বেই 
বলিয়াছি, এই একটিমাত্র সর্গে আগাগোড়া! বীররসের ধারা প্রবাহিত হইয়। 
গিয়াছে। অষ্টম সর্গে শক্তিশেলাহত লক্ষণের জন্য বিলাপে অবিমিশ করুণ- 
রসই উচ্ছল হইয়৷ উঠিয়াছে। রামের নরকদর্শনদৃশ্তে বীভৎস রসের অবতারণ! 
হইয়াছে। দশরথের জহিন্ত রামের মিলনে সঞ্চারীরমে বাংসল্যের স্যরি 
হইয়াছে । মেঘনাদবধ কাব্যের সমগ্র নবম সর্গটিতে দিগ্থিজয়ী বীর মেঘনাদের 
করুণ পরিণামের জন্য শোকোচ্ছাস স্থান পাইয়াছে। সে শোকব্যথা এমনই 
গভীর এবং ব্যাপক যে তাহ! বর্ণনা করিতে প্রবৃত্ত হইয়া কবি বলিলেন-_ 

করি স্নান সিন্ধুনীয়ে রক্ষোদল এবে 
রে ও ফিরিল! লঙ্কার পানে আর্্র অশ্রনীরে-_ 
বিসঞ্জি প্রতিম। যেন দশমী দিবসে 

*  অপ্ত দিবানিশি লঙ্কা কাদিলা বিষাদে । . 

নায়কের জয় অথবা প্রতিষ্ঠার মধ্যে মহাকাব্যের পরিসমাপ্তি ঘটিয়! উহ। 
যেভাবে বীররসপ্রধান হইয়া উঠে, মেধনাদবধ কাব্যে উহার ব্যতিক্রম 
দেখিলাম । পরাজয়ের কারুণাই মেধনাদবধ কাব্যের মূল বিষয়বন্ত হুইয়াছে। 
ুদ্ধবর্ণনা এ কাব্যের গৌণ। ইহার আদ্যোপান্ত ব্যক্তিগত হৃদয়ের ক্রন্দন- 
ধ্বনি-_বিভিন্ন চরিত্রের শোকাচ্ছাস উৎসারিত হুইয়৷ যুদ্ধের তূর্ধনিনাদকে 
আচ্ছন্ন করিয়া ফেলিয়াছে। কাব্যের মধ্যে দত্তোলিগন্ভীর নাদ, অন্ুরাশি- 
রব, জীমৃতমঞ্জর, বীরেন্রবুন্দের হস্কার, প্রভঙ্জনন্বন্, কোদওটস্কার প্রভৃতি থাকিলেও, 
উহার্দিগকে অতিক্রম করিয়া মর্মভেদী ক্রন্দনের করুণ রাগিণী উখিত 
ইইন্নাছে। করুণ বাশীর রাগিণী শঙ্খ ঘণ্টা ছুন্দূভি ইত্যাদি . রণবাগ্যকেও 
পরাভূত করিয়াছে ! | 

এখন প্রশ্ন এই যে, এ কাব্যথানির প্রথমেই. বীররসের বর্ণনা কবির লক্ষ্য 
হইয়া উঠা অর্বেও কেন ইহা করুণ ' অশ্রধারার. প্লাবনে পরিপ্লাবিত হইয়। 
গিল্নাছে? এরূপ হইবার কারণ, উনবিংশ শতাবীর একজন কবির পক্ষে 
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মহাকাব্যের ধর্মগুলি মানিয়া চলা জন্তবপর ছিল না। ৩|ই প্রকাশ্টে মহ]- 
কাব্য রচনার রীতি অনুসরণ করিয়া চলার সঙ্কল্প ঘোষণ। করা সত্তেও কবি 
সেই নিয়ম মানিয়া চলিতে পারেন নাই । কবি তীহার কাবোর মধ্যে-_ 
গাইব মা বীররসে ভাসি মহাগীত” বলিতেছেন; কিন্তু একখানি পত্রের 
মধ্যে বলিতেছেন-_ 


1 50911 096 ৫০৮7. 00. 1091961 0010 (110001115 23 11199 91111 
00 11) 170, 2170 166 (16 9/0110 589 ৬1101 1 ৯111, 


মেধনাদবধ কাব্য মহাকাব্য হইবে, উহ! কবির প্রকাশ্য সঙ্থল্প বটে, 
কিন্ত কবি তাহার বন্ধু রাজনারায়ণ বস্থৃকে লিখিতেছেন__ 

০০ 1705 1001, 10 0091 (0110, 100060 (10 %/01 5 এ 
16978191 1101010 70610, |] 16০1 17002911616 25 5001. 1815 & 
5001১ 2 1916, 1801001 1610108119 1010. 

[0০ 1006 09 [12017091790 [09 ৫081 (6110, |] ৯/0107 (10610 
[019 17680.615 9111) ৮110 1050. 


স্থতরাং মনে হয় যে, কাব্যান্বস্তেই কবির মুন 'একটি দ্বিধা ব। সংশম ছিল। 
কবি মুখে যাহা প্রকাশ করিয়াছেন, অন্তরের অন্তস্থলে সেরূপ কোন প্রেরণা 
তিনি অনুভব করেন নাই। তাই এরূপ হইয়াছে । তাই প্রকাশ্যে কাব্য- 
খানিকে হোমারের আদশে রচনা করিবার সক্কল্প গ্রহণ করিয়।ও ইহাকে 
চিরকরুণ রামায়ণকথার সমধর্মী করিক! ফেলিয়াছেন। কাব্যবিধির নির্দেশ 
অনুসারে এই কাব্াধানিকে তিনি বাররসের কাব্যকূপে রটন। করিবেন, 
একথা বলা সত্বেও_অন্তরের প্রেরণায় ইহাকে করণ রসাম্রকই করিয়। 
ফেলিয়াছেন এবং আপন অন্তরের প্রেরণার সার্থকতা দেখিয়। কবি বিস্মিত 
হইয়া বলিয়াছেন,_এমন করুণ-রসাত্মক কাব্য যে আমি লিখিতে পারি তাহ! 
ত' জানিতাম না? 119৩ 0১08010 [25 580 £ 6119%/ 00: 019 
[590)6610 ! 

মেঘনাদবধ কাব্যে মহাকাব্যোচিত গ।ভীধকে অতিক্রম করিয়। যে করণ গীতো- 
চ্টাস উদ্গীত হইয়াছে, উহাই এ কাব্যখানিকে কেবল যুগ্ধবর্ণনাসন্কীল একখানি 
কাব্যে পরিণত হইতে দেয় নাই। উহাই এ কাব্যে সংগ্রাম-বিভীষিকাকে 
মন্দীভূত করিয়া পাঠকচিত্তকে এক উদার ভাবলোকে 'আাকর্ষণ করিয়! লইয়া 
গিয়াছে। ইহী যুদ্ধবর্ণনা-পরিপুর্ণ একখানি কাব্য হইলে এমনটি হইত না। 
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॥ মধুন্থদন ছিলেন অসাধারণ শব্শিল্পী কবি। বাংলাভাষার শবসম্পদ্‌ 
তিনি বুদ্ধি করিয়া গিয়াছেন | বহুনুতন শব্ধ তিশি সৃষ্টি করিয়া গিয়া ছেন, 
বহু যৌগিক এবং মস্তপদ গঠন করিয়া এ ভাষার এশ্বয ও প্রকাশক্ষমতা 
তিনি বাড়াইয়! গিয়াছেন।১ রাঘব-বাঞ্কা, কেশব-বাসনা, কেশরি-কিশোর, 
নিস্তারিণীমনোহর, গোধুলি-ললাট, খছ্যোতিকা-ছ্যুতি, কুঞ্জবন-গীতি ইত্যাদি 
শব, অথবা কুন্ুম-কুন্তলা-মহী, কৃত্তিকা-কুল-বল্লস-সেনানী, দ্বিরদ-রদ-নিশিত, 
রঘুজ-অজ-অঙ্গজ, রতন-সন্তবা-বিভ|. কাঞ্চনসৌধকিরীটিনী-লঙ্কা, তারা-গাথ।- 
সি'খি, কবিচিত্ত-ফুলবন-মধূ, শন্দন-কানন-গন্ধ-মধু। নিঝ'র-বারিরাশি, সৌর-কর- 
রাশি-বেশে, সৌর-খরতর-করজাল-সন্কলিত-আভাময় ইত্যাদি যৌগিক প" 
মেঘনাদবধ কাব্যে স্ুপ্রচুর। ( মধুস্থদনের ভাষার সব চেয়ে বড় লক্ষণ 
ইহার জঙ্গীতগ্ডণ,--1719591 1410516। উল্িখিত শব্দাবলী কবির কাব্যের 
সঙ্গীতমাধুধ এবং ওজস্বিতা ছুই-ই সম্পাদন করিয়াছে । মধুন্থ্দনের আবির্ভাব- 
কালে কবি-ভাষা বলিতে যাহা বুঝা যায়, কাব্ারচনার সেই মূল উপাদান 
সঙ্গীতবিহীন ছিল। মধুস্থদনের আবিাবে এই অবস্থার পরিবর্তন ঘটে। 
তাহার লেখনীমুখে বাংলা ভাবা ধ্বনিলাবণ্যে পরিপূর্ণ হুইয়। উঠে । 
কবি তাহার কাব্যমধ্যে বহু অপ্রচলিত আভিধানিক সংস্কৃত শব্ধ ব্যবহার 
করিয়া তাহাদের পুন্জাবন দান করিয়াছেন। তাহার পূর্বে বঙ্গসাহিত্য 
রাম-রাবণের যুদ্দবিগ্রহের কাহিনীতে মুখরিত ছিল বটে, কিন্তু সে ভাষায় 
জীমৃতমন্ত্র, ছুন্দুভিধ্বনি, দত্তোলিনিনাদ, কলম্বকুলের শম্‌ শন্‌ শব্দ, কগুনাদ 
কিংবা অন্ুরাশিরব হইত না। মেঘনাদবধ কাব্যে অমরকোষের শব্ধের 
প্রাচ্, এবং পে সকল শব্ধ ভাষায় সঙ্গীতমাধুর্ধ কির প্রয়াসেই কবিকুর্তৃক 
ব্যবস্ৃত হইয়াছে। এ সকল শব্ধ ধ্বনিতরঙ্গ স্যত্টির সহায়ক হইয়াছে, 
বীররস ও রৌদ্ররস প্রকাশের সহায়ক হইয়াছে রচনার গান্ভীর্য এ সকল 
অব সম্পাদন করিত্বাছে। 

নামধাতুর ব্যবহারের দ্বার। মধুস্থদন বাংলাভাষার র জিযাপদ বৃদ্ধি করিয়! 
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গিয়াছেন। নৃতন ক্রিয়াপদ এবং ক্রিয়াবিশেষণ তষ্টির বিরাম তাহার ছিল 
না। ধর্থরিত রথচক্র, ঝনঝনিল অসি পিধানে, মর্মরিল পাতাকুল, মুক্তিল 
(কত যে ফুলের দলে প্রমীলার আখি মুক্তিল শিশির-নীরে বুল, 
শির্কারিবে ( নির্বারিবে লঙ্ক। আজি সৌমিত্রি কেশরা ) প্রভৃতি শব মেঘনাদবধ 
কাব্যে অজন্ন। এই সকল শব্ষের কোন কোনটি ব্যাকরণান্থমোদিত ণছে। 
যেমন_-“বীরশ্ন্য করিবে এই অর্থে নির্বারিবে শব্দের প্রয়োগ ব্যাকরণের 
অন্মোদিত নহে। এইরূপ ঘমুক্তাজড়িত হইল", বা মুক্তার মত শোভ। 
পাইল'--এই অর্থে 'মুক্তিল' শব্র প্রয়োগ ব্যাকরণছুষ্ট। কিন্তু মধুস্থুদণ 
মিশ্র বা জটিল ভাবকে এক কথায় অল্পের মধো প্রকাশ করার বাসনায় 
এইরূপ স্বাধীন পদসংগঠন প্রণালী অবলগ্গন করিয়াছিলেন। উনবিংশ 
এতাবীতে ইংরেজ লেখকদিগের উদ্ভাবনশক্তির ফলে ইংরাজি সাহিত্যে ধু 
নৃতন ক্রিয়াপদের শষ্টি যেমন হইয়াছিল, মধুস্থদনের উদ্ভাবনীশক্তির ফলে 
ঠিক তেমনিভাবে বাংল! ভাবার ক্রিয়াপদের বৈচিত্র্য বর্ধিত হইয়াছিল। 

মধুস্থদনের ভাবা কি বর্ণনায়, কি চিত্রাঙ্ধনে,। কি অর্থশির্দেশে--সকল 
ক্ষেত্রেই সংক্ষিপ্ত হইয়াছে, সরলও হইয়াছে । একদিকে তিশি ভাধার 
ওজস্থিত৷ এবং সঙ্গীতগুণ স্থ্টি করিতে যেমন অমরকে|যের শরণাপর হইয়াছেন, 
তেমনি কাশীরাম, কৃততিবাস, মুকুন্দরাম, ভারতচন্দর কিংবা! পাঁচালীকারগণের 
রচনার অন্তর্গত খাঁটি বাংল! শব্দ ব্যবহারেও তিনি কুগ্ঠাবোধ করেন নাই। 
মেঘনাদবধ কাব্যে ইহার প্রমাণ রহিয়াছে। এ কাব্যে জাঙাল, ঠাট, 
সাপটি, এড়িলা, দেউল, দেউটি, বোল, গুণনিধি, হ্যাদে দেখ, ভেটিব, 
খেদাইনু, ফাফর প্রভৃতি খাঁটি বাংলা শব্ধ কত যে ছড়াইয়া আছে তাহার 
ংখ্য নাই। বার্নস, ওয়ার্ডসওয় ৫, টেনিসন, ফ্েটস প্রভৃতি ইংরেজ কবিরা 
যেমন আটপৌরে ভাষাকে কবিতার মধাদায় এনং প্রয়োজনে সকল প্রকার 
ভাব প্রকাশের সামর্থা দান করিয়াছেন, মধুক্থদনও ঠিক তেমনিভাবে বাংল! 
কবিতায় বাংলার নিজস্ব বাগধারার অনুসরণ করিয়াছিলেন, দেশী শব 
এবং ধ্বনিপ্রকৃতির সমাদর করিয়া গিয়াছেন। 

কবি শব্ান্নকারাতআবক এবং দৃশ্টান্ুকারাত্মক শবন্থটিতেও ক্ষমতার পরিচয় 
রাখিয়। গিয়াছেন। তীহার ভাষায় স্পষ্ট ইংরাজি প্রভাবও আছে। কবির 
অভ্রভেদী-গিরি-চুড়া, অস্তরিত পরাক্রম--.মিলটনের '198$60-155078 1101 


৭ কাব্সাহিত্যে মাইকেল মধুস্থ্দন 


এবং ৭21/মনে করাইয়। দেয়। কলির 'দেবকুলপ্রিয়' এবং 'াস্তোলি- 
নিক্ষেপী" হোমারের 58৬০৪1০৫০01 1189 0009 এবং 010900-0010119111176 
5০$৩'-এর অনুরূপ । কবির 'কুস্তল প্রদেশে স্বনিছে ভীষণ সর্প' পাঠ করিয়া 
ভাঞজিলের 40159100 908163 [01 119 01081061061 188 স্বৃতিপথে 
উদ্দিত হয়। কবি যখন বলেন__-'পশে কি গো শোক হেন কুসুম হৃদয়ে” 
তখন উহ! ভাঞ্জিলের 0]. 54) ৫901১ 1189 90 [01906 11 0192505 
৫1106 ? এবং মিলটনের ৭7100859101) 51715 ০০1৫ 500) [১01015101 
0৬/৩]1?' মনে পড়ে। তাহার কাব্যে প্ঘর্গীয় সৌরতে দেশ পুরিল সহসা”-য় 
হোমারের 4৯ 10015 0020 198%০119 780181109 919'-এর অনুরূপ 
পদবিহ্যাস হইয়াছে । মেঘনাদবধ কাব্যের ভাষ। এইরূপ অন্গুবাদ বা অন্- 
কুৃতির মধ্য দিয়! কোন কেন ক্ষেত্রে সৃষ্ট হুইয়৷ উঠিলেও এ কাব্যে ভাষা 
উহার সৌন্দধ হারায় নাই। 

পূর্বেই বলা হইয়াছে যে ধ্বনিসৌন্দযই মধুক্থদনের ভাষার প্রধান গুণ। বিদেশী 
কাব্যের ভাব আপন মাতৃভাষায় ধখন্‌ তিনি প্রবর্তন করিবার প্রয়াসী হইয়াছেন, 
তখনও ধ্বনিলাবণ্য অক্ষগ্ন রাখার প্রতি মধুন্থদশের সজাগ সতর্ক দৃষ্টি ছিল। 
মেধন।দবধ কাব্যের দ্বিতীয় সর্গের প্রারস্তে সন্ধ্যাসম[গমের যে বর্ণনা! আছে 
উহ! যে মিলটন ও সেক্সপীয়ারের আদর্শে রচিত-_-এ স্বীরুতি কবি নিজেই 
করিয়াছেন। কিন্তু পাশ্চাত্যের ভাব বা বর্ণনা কবির লেখনীমুখে উহার 
বিজাতীয়তাটুকু হারাইয়া ফেলিক়্াছে। কবির শব-প্রয়োগের নৈপুণ্যই 
তাহার কাব্য হইতে এই বিজাতীয়তার বিলোপসাধনে সহায়তা করিয়াছিল। 
মেধনাদবধ কাব্যের দ্বিতীয় সর্গের প্রারভ্তে আছে-_ ্‌ 


আইল! স্ুচারু তার1 শশী সহ হাসি 
শর্বরী ; সুগন্ধবহ বহিল চৌদিকে, 
স্ম্বনে সবার কাছে কহিল! বিলাসী 
কোন্‌ কোন্‌ ফুল চূষ্বি কি ধন পাইল। ? 
ধবি বলিতেছেন--035 11065 ৯111 0০9 ৫08৫ 16081] $০ 3০001 
[17100 10176 11105, 
/১110 ড117190907 10705 0179 90019 
71,956 08100 90116-- 
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01171110011) 2110 (176 11163 
চ1106 0109 55991 50001 
01796 01681195 0001) 2 02191. 01 10105 
91691100 2110 51৬11 ০0৫০001-- 
01 911810506816. 195 1701 চুম্বন” ৪ 17010 100191010 94) ০01 26011 
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কাব্য-্চনায় প্রবৃভ হইয়া ভাব|কে মধুস্থদন ভাবা্যায়ী রূপদাশ করেশ। 
মেঘন|দবধ কাব্যের ভাষা কোথাও লঘুনুত্যে বহিয়াছে, কোথাও মহাকাব্যোচিত 
গাভীর্ষে পরিপূর্ণ হইয়া উঠিয়াছে। বীর ও করুণ ভাব প্রকাশ করিতে 
তিনি সম্পূর্ণ পৃথক পৃথক শ্রেণীর শব্ধাবলী ব্যবহার করিয়াছেন। তাহার কাবোর 
ভাঁষা ভাব অনুযায়ী বেশবিন্তাস করিয়াছে। 
মধুস্থদনের ভাষা! কোথাও ব্যঞ্গনবর্ণের সঙ্গীত, কোথাও স্বরবর্ণের সঙ্গীত। 
এক অন্কপ্রাস ও যমকের সহায়তায় এই অাধাসাধন কবিকর্তৃক সম্পাদিত 
হইয়াছে। কবি বুঝিয়াছিলেন ষে, ঘমক-অন্প্রাসই তাষার লালিতা বৃদ্ধির প্রধান 
উপায়। তাই কবি তাহার ভাষার লালিত্য অধিকাংশস্থলেই যমক-অন্- 
প্রাসের সহায়তায় ঘটাইয়! গিয়াছেণ। এ সম্বন্ধে কবির কৈফিয়ংও এই-_ 
[ 19৬০ 0560 7101 অনুপ্রাস$ ৪70 যমকও$ 00) 1010. ইহাই 
তাহার সমস্ত কাব্যকে ধ্বনিসম্পদে পরিপূর্ণ করিয়া তুলিয়াছে। 
কিন্তু কেবল ধ্বনিলাবখ্যে মধুস্থ্দনের ভাষা যে পরিপূর্ণ তাহা নহে। 
ইহার গতিও অবাধ। পয়ার অক্ষরবৃত্ত ছন্দকে 1০১1615 করিয়া তাহার 
মধ্যে তিনি এমন একটা গতির আবেগ, অবাধ প্রবহমানতা আনিয়। দিয়া- 
ছিলেন, খাহ। তীহার পূর্ববর্তী বাংল! কাব্যসাহিত্যে সম্পূর্ণ অপরিজ্ঞাতই ছিল 
মধস্থদন অনেক সময়েই তাহার কাব্যে-বিশেষত মেঘনাদবধ কাব্যেই 
ব্যাকরণ-অভিধানের শাসন না মানিয়াই এমন সব শব প্রয়োগ করিয়াছেন 
ঘেগুলি ব্যাকরণছুষ্ট শব্দ হইলেও ধ্বনিসৌন্র্ষ-বিহীন হয় নাই। বরং বলিতে 
হয় যে, উহ্হাতে তাহার কাব্যের শ্রতিমধুরতা এবং ছন্দম্পন্দ (৬6196 11010) 
বাড়িন়াছে। ব্যাকরণ-অন্গমোদিত “বরণানী” শঙটি কবির নিকট ধ্বনিলাবণাময় 
বনিয়। মনে না হওয়ায় উহার স্থলে তিনি 'বারুণী' শবটি মেঘনাদবধ কাব্যে 
প্রয়োগ করিয়াছেন এবং কৈফিয়ৎ দিয়! বলিয়াছেন- 
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কবির এই কৈফিনৎ হইতে ইহা স্পষ্টই বুঝা যাইতেছে, এইরূপ শবসকল 
তিনি যে অজ্ঞতাবশে প্রয়োগ করিতেন, তাহা নহে। বাংল! ভাষায় নৃতন 
শক্তি ও সৌন্দষ সঞ্চার করিবার জন্য কবি এই পন্থা! অবলম্বন করিয়াছিলেন। 

বাংল! ভাষার শব্দসম্পদ বুদ্ধি করার প্রেরণা কবি ইটালীর মহাকবি 
ভাঞজিল হইতে লাভ করিয়াছিলেন । এ সম্বন্ধে তিনি নিজেই বলিয়৷ গিয়াছেন-_ 
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(বাংলা কাব্যের ক্ষেত্রে নব নব ছন্দের উদ্ভাবনেও মধুস্থ্দনের কৃতিত্ব কম নহে) 
ইটালীর মিশ্রছন্দকে তিনি বাংলায় আমদানী করিয়! গিয়াছেন। (বাংলা কাবো 
সনেটের প্রথম প্রবর্তক মধুনুদন। বাংল! কাব্যসাহিত্যের ক্ষেত্রে অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের প্রবর্তন এই কবির কাব্য-প্রতিভার সববশ্রেষ্ঠ কীতি। বাংল! কাব্যের 
আমূল সংস্কার-সাধনের বাসনার বশবর্তী হুইয়াই তিনি পাশ্চাত্যের নৃতন নৃতন 
ছন্দ বাংলা ভাষায় আমদানী করেন, পয়ারের বেড়ি ভাঙিয়া! অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
উদ্ভাবন করেন ।) 

মধুন্থদনের পূর্ববর্তী কালের বাংলার কবিগণ পয়ার লাচাড়ী প্রভৃতি ছন্দে 
কাব্যস্থঙি করিতেন। এ সকল ছন্দে ভাবের স্বচ্ছন্দ স্বাধীন গতিপ্রবাহ ছিল ন1, 
চরণাস্ত মিল এবং প্রতি পংক্তির নির্দিষ্ট অক্ষর সংখ্যার গণ্ডী ভাবের অবাধ 
প্রবাহকে বাহত করিত । ( ছন্দের ক্ষেত্রে পযারাদি ছন্দের এই বন্ধন কবির 
হদয়ভাবের স্বাধীন ও স্বতঃস্ফৃর্ত বিকাশের পক্ষে অন্তরায় হুইয়াই ছিল 1) 

মধ্যযুগের শেষ কবি ভারতচস্ত্র বাংলা! ছন্দের এ বৈচিত্র্যবিহীনতা দুর 
করিবার জন্য তোটক, তৃণক, তৃজঙ্গপ্রয়াত প্রভৃতি বহু সংস্কৃত ছন্দ বাংলা 
ভাষায় আমদানী করেন। (কিন্তু তাহাকেও মিত্রাক্ষরের গণ্ভীর মধ্যে ভাবকে 
সীমাবদ্ধ রাখিতে হইয়াছিল ।] বাংলা! কাব্যমাহিত্যের আধুনিক যুগের 
প্রারস্তে রঙ্গলালও তাহার কাহিনী-কাব্যসকল পয়ারেই.রচন| করিয়া গিয়াছেন। 
কিন্ধ ইহাতে ভাবের স্চ্ছন্দ স্বাধীন প্রবাহকে অবরুদ্ধ হইতে দেখিয়া, 


ভাষা ও ছন। ৭৭ 


রলাল তাহার 'পদ্িনী-উপাখ্যানে' বাংলার চতুর্দশ অক্ষরের বৃত্তিসম্পর্ 
পয়ারকে আঠারো অক্ষর-সমন্থিত পয়ারে রূপান্তরিত করেন-__বন্গসাহিতো 
আঠারে। অক্ষরের পয়ারের ব্যবহার সেই প্রথম |) 

ডাব অনুযায়ী পংক্কিকে প্রসারিত করার প্রয়োজনীয়তা! রঙ্গলাল সবপ্রথম 
উপলব্ধি করিয়াছিলেন জত্য। কিন্ধু অমিত্রাক্ষর ছন্দের উদ্ভাবন তাহার 
স্বারা সম্ভবপর হয় নাই। অমিত্রাক্ষর ছনোর প্রবাহে ভাবকে যেরূপ ইচ্ছামত 
গতিবেগ দান করিতে পার যায়, অষ্টাদশ অক্ষরের পয়ারে তাহা সম্ভব ছিল না। 

কিন্তু মধুস্থ্দন দেখিয়াছিলেন যে, পাশ্চান্ব্ের অমিত্রাক্ষর ছন্দে ভাবের 
প্রবাহ হ্বচ্ছন্দ এবং স্বাধীন । মিলের অভাব ও যতিস্থাপনের বৈচিত্যবশত & 
ছন্দে ভাব এক পংক্তি হইতে অপর একটি পংভ্তিতে প্রবাহিত হইয়। চলে। 
ইহা লক্ষ্য করিয়া তিনি পয়ার ছন্দকে ভিত্তি করিয়া এবং মিলটনের 81817] 
$০136-কে আদর্শ করিয়া তাহার অমিত্রাক্ষর ছন্দ উদ্ভাবন করিলেন । পয়ারকে 
ভিন্তি করিয়৷ মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ কষ্ট হইলেও এই নৃতন উদ্ভাবিত 
ছন্দের সহিত পয়ারের বিলক্ষণ পার্থক্য রহিয়াছে। চতুর্দশাক্ষর মিত্র পয়ার 
ছন্দের লক্ষণ এই যে, ইহাতে শ্লোকের চরণদ্য়ের পপ্রত্যেক অষ্টম অক্ষরে অল্প 
বিরাম থাকে, এবং ছুই চরণে অন্ত্যান্প্রাস বা মিল রাখিতে হয়। অধিকস্ধ 
কোথাও কোথাও এক চরণের, এবং প্রায়শই ছুই চরণের মধোই ভাবের 
পরিসমাপ্তি ঘটে। কিন্তু অমিত্রাক্ষর ছন্দের জর্ধত্র চতুর্দশ অক্ষরের বুস্তি 
থাকিলেও, ইহাতে অন্ত্যা্প্রাস নাই,-এখানে ভাব কোন বিরাম-যতির 
অনুগত হইয়া! চলে না) ভাবের আন্ুবন্তী যতি গ্রয়োজনমত চরণের যে 
কোন স্থলে থাকিতে পারে। ছুই হইতে বারো অক্ষরের পরে, যেখানে 
আবশ্তক সেখানেই ভাবানুযায়ী যতি পড়িয়া থাকে । ভাবের সমাপ্তি পতক্তির 
শেষে বা মধ্যে বা আদিতে, যেখানে খুশী হইতে পারে; এবং যেপানে 
ভাবের সমাধ্ধি ঘটে সেখানেই পূর্ণচ্ছেদ পড়ে। / অমিত্রাক্ষর ছন্দে চরণান্ট 
ছেদ যত কম হয়, ছন্দ তত সুন্দর ও শক্তিশালী হইয়া থাকে || চরণাস্ত যতি 
এড়াইয়া বাক্যকে এক চরণ হইতে অপর চরণে যত গড়াইয়া। প্রবাহিত করিয়। 
লইতে পার! যায়, ছন্দের ধ্বনি ও ভাব তই বিচিত্র হইয়া থাকে। 
িমিত্াক্ষর ছনে। ভাবকে যতদূর ইচ্ছা হ্বদয়াবেগের সহিত সঙ্গতি রাখিয়! 
অগ্রসর করা যায়। অমিত্রাক্ষর ছন্দের শক্তি ও সৌন্দর্ইই এইখানে। 
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ইহাতে মাধুষ বা মেলডি এবং পদগতির তাল বা [7)) সংমিঞ্িও 
হইয়। ভাঘার ঝঙ্কার অপরূপ হইয়া উঠে। অমিত্রাক্ষর ছন্দে ভাব ঘতির 
অঙ্রর্তা হইয়! চলে না, বরং যতিই ভাবের অনুযায়ী চলিয়া থাকে । তাই 
এই ছন্দ আকাশ ও সমুপ্রের ন্যায় স্বচ্ছন্দ বিহারের ভূমি, কবির ভাঁবপ্রকাথের 
অনন্ত সপ্ভাবনার ক্ষেত্র। ভাবের স্বচ্ছন্দ প্রবাহই অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রাণ ) 

| মধুস্থদনের মেঘনাদবধ কাব্যের যতি অনির্দিষ্ট হওয়াতে ভাব কখনও 
দ্রুতগতিতে, কখনও বা ম্থলিত গতিতে, আবার কখনও বা একেবারে 
স্থগিত হইয়। দীড়াইয়৷ পাঠকের মনে বিচিত্রতার বিশ্ময় উৎপাদন করিয়াছে) 
মধুস্দন অসামান্য ধ্বনিজ্ঞান এবং তাল-লয়ের কান লইয়। এই ছন্দহৃষ্টিতে 
প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন বলিয়া,(অমিত্রাক্ষর ছন্দক্ষ্টিতে তিনি যেমন কৃতিত্ব লাভ 
করিয়৷ গিয়াছেন, তেমন রুতিত্বলাভ অন্য কোনও উত্তরকালের কবির দ্বারা 
সম্ভবপর হয় নাই। ) 

সংস্কৃত ছন্দের গাস্তী্য লঘুগ্ুঞ্ণ উচ্চারণের উপর ও মাত্রাধ্বনির উপর নির্ভর 
করে। কিন্কু বাংলা ভাষায় হম্ব দীর্ঘ স্বরের উচ্চারণ প্রায় একরূপ হওয়াতে 
তাহা এতদিন উচ্চারণ ও মাত্রাগত ধ্বনি-তারতম্যের প্রতি যথোচিত লক্ষ্য 
করে নাই, কেবল চরণের মধ্য-যতি ও অন্ত্য-মিলের দিকেই দৃষ্টি নিবদ্ধ করিয়া 
চলিয়াছিল। কিন্তু মধুস্্দনের সচেতন কবিপ্রতিভা বঙ্গভাষার এই ধ্বনিগত 
শক্তির দিকে বিশেষভাবে আরুষ্ট হয়। স্বাধীনভাবে যতিচিহ্ধের যথেচ্ছ 
প্রয়োগ এবং ত্ম্ব দীর্ঘ উচ্চারণ যথাস্থানে বিনিয়োগ, এই দুইয়ের মধ্যেই 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের শক্তি নিহিত । এইখানেই মধুস্দনের কাব্যে সংস্কৃত শবের 
ও যুক্তাক্ষরবহুল শব্ধ ব্যবহারের রহস্ট নিহিত আছে। 

(মেঘনাদবধ কাব্যে যুক্তাক্ষরবহুল সংস্কৃত শব্দের ব্যবহার আছে) সংস্কৃত 
শব্ধ ব্যবহার করিয়। কবি তাহার কাবাখানির ছন্দকে তরঙ্গাফ়িত করিয়] 
তুলিয়াছেন--প্রাচীন বাংলা সাহিত্যে ছন্দের যে বৈচিত্রহীনতা ছিল তাহ! 
পরিহার করিয়া তিনি ছন্দকে বৈচিত্র্যময় করিয়া তুলিয়াছেন। ছন্দকে হৃদয়- 
ভাবের অনুগত গতি দিয়া মধুর করিয্বাছেন। মধুন্থদনের পূর্ববর্তী কালের 
কবিদিগের ছন্দের দিকে দৃষ্টিপাত করিলে আমরা দেখিতে পাই যে, কবিগণ 
ছন্দকে হৃদগ-ভাবের অনুগত গতি না দিয়া, কেবলমাত্র অক্ষর-সংখ্যা অথব! 
চরণাস্ত মিলের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া ছন্দস্থষ্টি করিয়াছেন। ফলে প্রাক্*মধুক্ুদনীয় 


ভাব! ও ছন্দ দর 


যুগের ছন্দ একঘেয়ে হইয়া পড়িয়াছে। সকল প্রাচীন বাঙ্গালী কবির 
মধ্যেই এই দৃষ্টান্ত আছে। এইজন্য সেই সকল কৰি পযায়ক্রমে পয়ার 
ও ত্রিপদীর শরণাপন্ন হইয়াছেন । (কিন্তু অমিত-প্রতিভাশালী মধুস্থদন বাংলার 
সাহিত্য-ক্ষেত্রে অনতীর্ণ হুইয়াই বাংলা ছন্দের অভ্ভাবট্ুকু অনুভব করিতে 
পারিলেন) এবং পাশ্চান্যের অমিত্রছন্দের শক্তি দেখিয়। প্রথম হৃদয়ঙগম করিলেন 
যে, কাব্যের ছন্দ প্ররুত প্রস্তাবে অক্ষরের বাহক মিলের মধ্যে নহে, উহা 
মূল কবির হ্ৃদয়ে। (ছন্দ স্বললিত করিতে হুইলে বৈচিত্রের মধ্যে এঁক্য 
সম্পাদন করিতে পারাই কবির প্রধান কৌশল। (কবির এই কুশলতা 
মেঘনাদবধ কাব্যের আছ্যোপাস্ত সুপরিশ্ুট । বাংলা ছন্দকে ধ্বনিমাধুষে 
তরঙ্গায়িত করিয়া তুলিবার মানসেই তিনি বাছিয়! বাছিয়! মেঘনাদবধ 
কাব্যে সংস্কৃত শব্দের ব্যবহার করিয়াছিলেন । এইজন্যই তীহার কাব্যে ইরম্মদ, 
প্রভৃতি শবের ব্যবহার হইয়াছে-_'যাদঃপতিরোধঃ যথা চলোমি আঘাতে 
প্রভৃতি পংক্তিতে শবসমূহের ধ্বনি আঘাতে আঘাতে কেমন তরঙ্গায়িত 
হইয়া উঠিয়াছে!) মধুসুদন তাহার অমিত্রক্ষর ছন্দে মিল বর্জন করিয়াছেন, 
কিন্ত মিলজনিত মাধুর্ষের অভাবটুকু পূরণ করিবার জন্যই পংক্তিশেষের মিলের 
পরিবর্তে পংক্তির মধ্যে অন্প্রাস-ঘমকের দ্বারা ধ্বনিলালিত্য সষ্টি করিয়াছেন, 
'মখব! সংস্কত-মিশিত বাংলাভ।ষার ব্যবহার করিয়াছেন । 

কিন্তু মধুক্থদরনের প্রবর্তিত নৃতন ছন্দের মাধুধ ও শক্তি ধরিতে না পারিয়া 
তাহার সমসাময়িক কোনো কোনো সমালোচক তাহার ছন্দকে ব্যঙ্গ করিয়! 
গিয়াছেন । কেহ বা তীত্র নিন্দা করিয়াছেন । বিদ্যাসাগর মহাশয় প্রথমে 
এই ছন্দের অঙ্গকুলে তাহার মত দিতে পারেন নাই। পরে তাহার মতের 
পরিবর্তন হইয়াছিল। তিনি তখন এই ছন্দের প্রশংসা করিয়াছিলেন । 

ঢাকা জেলার পানকুণ্ড গ্রাম-নিবাসী জগদ্বন্ধু ভদ্র নামক এক ব্যক্তি 
১২৭৫ সালের ১২ই আশ্বিন হারিখের বাংল! অমুতবাজার পত্তিকাক্ম 
চুডুন্দরীবধ কাব্য” নামে মেঘনাদবধ কাব্যের ছন্দের একটি প্যারডি প্রকাশ করেন। 

অমিত্রাক্ষর ছন্দ বিদেশী ভাষার উত্তম ও সর্বাপেক্ষা কঠিন ছন্দ। 
সেই ছন্দকে তদানীত্তন অতি দুর্বল ও অপরিণত্ত বাংলা কাব্যের ক্ষেত্রে 
প্রবর্তন করা যে কতখানি বিশ্ময়কর ব্যাপার, তাহা একটু ভাবিয়! দেখিলেই 
বুঝ! দায়। (মধুন্ছদন অনন্যসাধারণ প্রতিভাবলে বিদেশী কাব্যের শাজ্মাকে 


৮০ কাব্যসাহিত্যে মাইকেকা মধুক্থদন 


আত্মসাৎ করিয়াছিলেন বঙগিয়াই তাহার অমিজ্রাক্ষর ছন্দ সঙীতধ্বন্মর, 
জীবন্ত, গতিশীল হইয়! উঠিয়াছে।) 

মধুন্থদনের উদ্ভাবিত এই নৃতন ছন্দ বাংলা কাব্যের রীতি প্রকৃতি, এমণ 
কি গতিও, বদলাইয়! দিয়াছিল। যে প্রেরণায় উদ্ধদদ্ধ হইয়া তিনি এই নৃতন ছন্দ 
প্রবর্তন করিয়াছিলেন, সেই প্রেরণাবশেই তিনি এক নূতন ধরণের কল্পনা 
ও ভাব্জগত্তের প্রতিষ্ঠাও করিয়াছিলেন । এই ছন্দ শুধু পয়ারের বেড়ি ভাঙে 
নাই, বাংল। সাহিত্যে নুতন ভাবজগতের সন্ধান আনিয়াছিল, ভাবের মুক্তিসাধন 
করিয়াছিল। পয়ারপ্লাবিত এই দেশের কবিদের মধ্যে এই ছন্দ নূতন সৃষ্টির 
দুঃসাহস আনিয়! দিয়াছিল, -পয়ার রচনায় অভ্যস্ত কবিদিগের মধ্যে স্বাধীনতার 
শ্র্তি সঞ্চার করিয়াছিল। 

অমিত্রাক্ষর ছন্দ উদ্ভাবন করিয়া মধুস্থদন কেবল কবিতার বহিরঙ্গ ভাষ! 
ও ছন্দের সংস্কার করেন নাই; উত্তরকালের বাংলার কধিগণ মধুস্থ্দনের 
সার্থক স্থট্টি দেখিয়। বুঝিয়াছিলেন যে, ক্ষম তা থাকিলে বিদেশী কাব্যের উৎ্রুষ্টতম 
ছন্দকে যেমন বাংল! সাহিত্যে আমদানী করা যায়, তেমনি বিদেশী কাব্যের 
ভাবসম্পদও বাংল! কাব্যের শ্রীসম্পাদন করিতে পারে। 

(অমিত্রাক্ষর ছন্দ উদ্ভাবনের দ্বারা মধুস্থদন পয়ারের অন্তর্সিহিত শক্তি যে 
কত বৃহৎ তাহাও সর্বপ্রথম দেখাইয়। গেলেন। অন্রপর পয়ারের শক্তি 
বহুল পরিমাণে বাড়িয়া গেল; অসামান্য ধ্বনিবৈচিজ্র্যে বাংল। কাব্যের আদিরূপ 
যে পয়ার তাহা সমদ্ধ হুইয়! উঠিল। 

মধুস্দনের আগ্ঘোপান্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত প্রথম রচন। ঠিলোত্বমাসস্তব 
কাবা, ইহার উল্লেখ আমরা করিয়াছি। তিলোভ্ভমাসস্তব কাব্যের মত 
মেঘনাদবধ কাবাও আস্ঘোপাস্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত 1) 

মেঘন।দবধ কাব্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দ অনেকাংশে পরিণতি লাভ করিয়াছে । 
মেঘনাদবধ কাবোর ছন্দে যে সঙ্গীত ও মাধুধ রহিয়াছে তিলোতমাসম্তব 
কাব্যে সেই সঙ্গীত ও মাধুষের একান্ত অভার। তিলোত্তমাসস্ভব কাবো 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে ভাবের প্রবাহ মধ্যে মধ্যে ব্যাহত হইয়াছে । কিন্তু মেঘনাদ- 
বধে তাহা হয় নাই। ( মেঘনাদবধ কাব্যের ছন্দ গতিশীল-_এ কাব্যের ছন্দে 
একট! সরলোজ্জল ওজম্বী প্রবাহ আছে। তিলোত্বমাসস্তভব কাব্যে সেই 
মরল স্বচ্ছন্দ প্রবাহ পরিলক্ষিত হয় না 1) 


ভাষ। ও ছন্দ ডি 


অমিত্রাক্ষর ছন্দের যাহ। কিছু সৌন্দ্ তাহার সন্ধান মধুস্থদন প্রধানত 
মিলটন হইতে পাইয়াছিলেন। কিন্তু মিলটন ইংরাজি সাহিত্যে অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের উদ্ভাবন করেন নাই। তিনি ইহার চরম উৎকর্ধ সাধন করিয়৷ অমর 
ইয়া রহিয়াছেন। আর মধুস্দন বঙ্গভাষায় অমিত্রছন্দের 'প্রবর্তক, এব? 
তিনিই ইহার চরম উৎকর্ষ সাধন করিয়া গিয়াছেন। 

(অধুস্থদনের পরে হেমচন্ত্, নবীনচন্ত্র প্রভৃতি এই ছন্দে কাবা রচনা 
করিয়াছিলেন। কিন্তু তাহাদের কেহই এই ছন্দ ব্যবহারে মধুস্দনের মত 
রুৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই। তাহাদের কাব্যের ছন্দসঙ্গীত অথবা ছন্দ- 
প্রবাহ মেধনাদবধ কাব্যের অমিত্রাক্ষর ছন্দ অপেক্ষা অনেকাংশে নিরু্।) 
মপুন্থদন ইতরাজি 81911 ড:5৫-এর অনুসরণ করিয়া ছনে মে অবাধ প্রবাহ 
মধার করিয়াছিলেন, হেমচন্ত্র সংস্কৃত .ছন্দের অকরণ করায় সেই প্রবাহ 
রুদ্ধ ও ব্যাহত্ত হইয়াছে ।) হ্মচন্দের মিত্রাক্ষর ছন্দ মিলহীন পয়ার, উান্ে 
্মমিত্রাক্ষর ছন্দের যে অন্রপ্রাস ও ছন্দম্পন্থ তাহা নাই। তাহার ছন্দ 
কেবল উন্মাদনাপূর্ণ, সরল গগ্েরই রূপাম্থর মাত্র। অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্ররুতি 
ও মাধুধ মধুস্থদন যতখানি উপলব্ধি করিতে পারিয়াছিলেন, হেমচন্দর মধুস্থদনের 
পরে কাব্য রচনা করিতে আরম্ভ করিয়াও অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রকৃতি ও মাধু 
ঠিক ততখানি উপলদ্ধি করিতে পারেন নাই | নবীনচন্দ্রের ছন্দ মাঝে মাঝে 
সঙ্গীতধ্বনিময় বটে। কিন্তু সর্বত্র নহে। তাই বলিতে হয় যে, অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের আটা এবং চরম উৎকর্ষসাধক হিসাবে মধুস্থদন বাংল! কাব্যসাহিতো 
মাজিও এককভাবে ধীড়াইয়া আছেন। তাহার যশ অপর কোনও পরবর্তী 
কবি পরিষ্নান করিতে পারেন নাই। 

একমাত্র অমিত্রাক্ষর ছন্দকে আশ্রয় করিয়। মধুস্থদন তাহার মেঘনাদবধ 
কাব্যে বিভিন্ন প্রকার ভাব প্রকাশ করিয়! যে 'অসামান্ত ক্ষমতার পরিচয় দিয়! 
গিয়াছেন, বঙ্গসাহিতো সেইরূপ দৃষ্টান্ত আর লক্ষিত হয় না।€ গীতিকবিতা 
বচন! করিবার জন্য বহু ছন্দের প্রয়োজন । গীতিকবি তাহার অস্থরস্থিত 
ভাব প্রকাশ করিবার নিমন্ত ভাবের অন্তরূপ বাহন বিভিন্ন ছন্দের 
ব্যবহার করিয়া থাকেন! গীতিকবির প্রত্যেক কবিতার বূপ ম্বতন্ব, ছন্দ 
তন) প্রত্যেক মধ্য গীতিকবির নিকটে নৃতন রূপ লইয়া আবিষূত হয়। 
প্রতিটি সন্ধ্যা গীতিকবির কবিতায় বিভিন্ন ছন্দোবৈ চিত্রযে প্রকাশ পাইয়া থাকে। 


৮২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


81201 0156 আর গীতিকবিতার ছন্দে পার্থক্য এইখানে । বিভিন্ন রং 
রূপ ও ভাব প্রকাশ করিতে হইলে গীতিকবির নিকট বিভিন্ন ছন্দের প্রয়োজন 
হইয়। পড়ে,__কিন্ত গুরুগম্ভীর বীরত্বপূর্ণ ভাব হইতে আরম্ভ করিয়া, মৃছুমধুর 
বেণুবীপানিক্কণ পর্যন্ত সকল প্রকার ভাবই এক অমিত্রাক্ষর ছন্দের আধারে 
অভিব্যক্ত হইতে পারে । তাই দেখি, মেঘনাদবধ কাব্যের ছন্দের ভিতর 
দিয়া বাশীর মৃহ্মধুর গুপতরণ হইতে আরম্ভ করিয়া! ভেরীর সুগস্তীর রব 
পর্যন্ত সবই প্রকাশ পাইয়াছে--একই প্রবাহে ও আধারে বিভির রং রূপ 
ও ছায়া প্রতিভাত হইয়াছে ।) 

মিলটন সম্বদ্ধে জনৈক ইংরাঙ্জ সমালোচক বলিয়াছেন---[7115 51516 1ও 
১০1৫ 8170 ৪ (7109 5%/6611 19710,--একথ1 মিলটনের কাব্যের অনুরাগী ও 
মিলটনের কাব্যমন্ত্রে দীক্ষিত মধুস্থদন সন্বন্ধেও প্রযোজ্য । এক অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের সাহায্যে বীর ও করুণ রস পরিবেশন করিতে সক্ষম হইবেন 
বলিয়ই বোধ হয় মধুস্দন এই ছন্দকে আশ্রয় করিয়। তাহার মেঘনাদবধ 
কাব্যধাশি রচনা করিয়াছিলেন ।) মেধনাদবধ কাব্যে এপিক ও লিরিক 81811 
০155 দুইয়েরই প্রয়োগ আছে। এ কাব্যের অমিত্রাক্ষর ছন্দ কোথাও 
বাশীর ললিত রাগিণী গুনাইয়াছে, কোথাও গুরুগভ্ভীর ধ্বনিতরঙ্গ গুনাইয়াছে। 
যে ছন্দে তিনি স্রীতার মত একটি লিরিক প্রতিমা গঠন করিয়াছেন, রাবণের 
আক্ষেপোক্তি, রামের করুণ বিলাপ প্রকাশ করিয়াছেন,_উহারই সহায়তায় 
প্রমীলার বারাঙ্গনা-মুততি তিনি গঠন করিয়াছেন, মেঘনাদের বীরত্বদৃপ্ত মৃত্তি 
আকিয়াছেন, রাবণ মেধনাদ লক্ষ্মণ প্রভৃতির বীরত্ব, চিত্রাঙ্গদার তেজস্থিত। 
এ ছন্দকেই আশ্রয় করিয়া শু্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে 1) 


প্রসাসনা ক্ষাব্য 


গীতিকাব্যের প্রতি মধুস্থদনের একটা আকর্ষণ ছিল। তীহার কবিমানসে 
রোমান্টিক কাব্যাদর্শও প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল) এ সন্বন্ধে তিনি 
র/জনারায়ণ বস্থ মহাশয়কে লিখিয়াছিলেন-- 

“1. 1785 91010059 11191 1171090 010 20161) (0 1301010 70৫61 
8917 16211100. 4 0051 210010 ৬০৪৫ 0০ 90116111176 1110 2 
1909001010, 306 01910 15 [116 ৬1106 1010. 01101101010 2110 110 
[১090 0690016 119, 170 ] [11010 [170৬০ 2, [6170610/ 11) (176 1/11091 
৬2৬, 

লিরিকের প্রতি কবির যে একটা প্রবল আসক্তি ছিল, মেঘনাদবধ 
কাব্যও তাহার সাক্ষ্য দিতেছে। ই কাব্যের অনেক স্থলেই লিরিক উচ্্বাম । 
মেধনাদবধ কাব্য রচনার পরে তিনি আর বীররসাত্মক কাব্য রচনা করিবেন 
ন! বলিয়া স্থির করিয়াছিলেন । এই সন্কল্পবণে তিনি ব্রজ্াঙ্গন। কাবা রচনা! 
করিয়াছিলেন । 

(ব্রজাঙ্গনা কাব্য গ্রীক ওদের সমশ্রেণীর। ইহার রূপ (6০7) এবং 
গঠনরীতিতে (7008০) কবি গ্রীক ওডতরীতিকেই আদর্শ করিয়াছেন । 
কোনও একটি বিশেষ ভাবে অন্প্রাণিত হইয়া! নানা ছন্দে বা একেবারে 
স্বাধীন ছন্দে (/45 11825) স্বোধন বা হ্ব্দয়ের উচ্ছৃসিত অভিব্যক্তিই 
ওডের বিশেষত্ব । এই কাব্যে কবি সেই বিশেষত্বটুকু বজায় রাখিয়াছেন। 
কবি এখানে রাধাভাবে অন্তপ্রাণিত হইয়। তাহার নিজেরই অনুভূতি রাধার 
বেনামী অভিব্যক্ত করিয়াছেন_রাধার দৃষ্টিতে তিনি বিশ্বপ্রকুতিকে দর্শন 
করিয়াছেন |) 

ব্রজাঙ্গন। গীতিকাব্য | ইহা 1:96 [.5/1০--রাধাবিরহ ব্রজাঙ্গন! কাব্যের 
বিষয়বস্ত! শরিরের অদ্শনে বিরহিণী রাধিকার কাতর ও করুণ বিলাপ 
এই কাব্যের মধ্যে অভিব্যক্ত হ্ইয়াছে। রাধার সম্মুখ দিয়! যমুনার নীলজল 
কলধ্বনি করিয়া বহিয়া যাইতেছে, কেশরকান্তি ক্দম্বফুল ফুটিয়া রহিয়াছে, 


৮৪ কাহাসাহিত্ে মাইকেল মধুস্থদন 


মাধবীলতা তমালতরুকে আলিঙ্গন করিয়। আছে, তরুশাখায় শিখিনী কেকারধ 
করিয়। উল্লাসে নৃত্য করিতেছে, বিকশিত নলিনীর পরাগরেণু অঙ্গে ঘাখিয়! 
মধুমত ভ্রমর গুঞ্জন করিতেছে, উযাদেবী আবির্ভূতা। হইয়। সকল অন্ধকার 
দূর করিতেছেন, মলয়-মারুত মৃদু-মধুর দৌরভ বিকিরণ করিয়! প্রবাহি্চ 
হইতেছে-বৃন্দাবনে সকলই আছে। কিন্তু একমাত্র রুষ্ণের অভাব,_আর 
সেই অভাববশত রাধার নয়নে সকলই আধার, সকলই শন্ত। নুরলী-্ধর্ষশি 
সনিয়া রাধিকার ব্যাকুলতা বাড়িঘ্নাছে। জলধর দেখিয়।"__ 

নাচিছে শিখিনী স্ুগে কেকা-রব করি", 


হেরি” ব্রজ-কুঞ্জবনে, রাধ!, রাধা-প্রাণধনে 
নাটিত যেমন্তি যত গোকুল সুন্দরী | 
উড়িতেছে ঢাতকিনী, শুন্য পথে বিভারিণী 


জয়ধ্বনি করি ধনী--জলদ কিন্করী |] 
কিন্ত প্রাধিকার নিকট এ সকল দুষ্ট পীড়াদায়ক | তাই তিনি নাক্ষেপ করিয়। 
বলিয়াছেন__- ৃ 
হায় রে, কোথায় আজি শ্রাম-জলধর ' 
গোধুলি-আগমনে বিরহিণী রাধিকা বলিয়াছেন-_. 
কোথা, রে, রাখাল-চুড়ামণি ! 
গোকুলের গাভীকুল, দেপ, সখি. শোকাকুল, 
ন৷ শুনে সে মুরলীর ধ্বনি । 
পীরে ধীরে গোষ্টঠে সবে পশিছে নীরব, 
মাইল গোধূলি, কোথা রহিল মাধব ' 
ব্সন্ত-সমাগমে রাধিকার মনে হইয়|ছে যে, তাহার প্রিয়তম নিশ্চয় ফিরিয়াছেন, 
নিলে বনে বনে কুনুম মুক্ুলিত হইবে কেন_কেন কোকিলের কুম্ধ্বনি, ভ্রমরের 
গুঞ্জন, মলয়-সমীরে তরঙ্গায়িত যমুনার নৃত্য হইবে? উন্মাদিনী রাধিক। 
ভাবিয়াছেন যে, বিশ্বপ্রক্ৃতির যখন এত সাজ, তখন প্ঠামরাজ" আসিয়াছেন 
নিশ্যয়। বিরহিণী রাধিকা প্রিয়মিলনের আশায় 'আশান্িতা হইয়া! বলিতেছেন-_ 
সথি :র.- 
বন অতি রমিত হইল ফুলশ্ফুটনে । 
পিককুল কলকল চঞ্চল অলিদল, 


ব্রজাঙগন। কাব্য ৮৫ 


উছলে স্থুরবে জল,_চল্‌, লো, বনে । 
চল্‌, লো, জুড়াব আখি, দেখি" ব্রজরমণ । 
সখি রে, 
উায়-অচলে উধা, দেখ, আঙগি' হাসিছে ! 
এ ধিরহ-বিভাবরী কাটা ধৈরজ ধরি' 
এবে, লে।, রব কি করি' ? প্রাণ কাদিছে 
চল্‌, লো, নিকুঞ্জে, যথা কৃপ্ত-মণি শাচিছে 
সশি রে» 
পুজে খতুরাঞজে আজি ফুলজালে ধরণী । 
ধূপ-রূপে পরিমল, আমোদিছে বণস্থল, 
বিহঙ্গমকুল-কল, মঙ্গলধ্বশি ! 
চল্‌, লো, শিকু্জে, পুজি শ্যামরাজে স্বজশি ! 
সখি রে) 
পাচ্-রূপে অঞ্ধারা। দিয়। ধাব ৮রণে । 
ঢুহ কর-কোকনদে, পূজিব রাঞীব-পঞ্ধে , 
শ্বাসে ধূপ, লে। প্রম্দে ভাবিয়। মনে ! 
কঙ্কণ-কিন্ধিণী-ধ্বনি বাজিবে, লে। সঘনে ! 
রাধিকার কোমল হ্তরণয়ের আঠি এবং আগ্রহকে কবি এখানে ফুটাহঘা 
ঙুলিয়াছেশ। 
ব্রজাঞনায় প্রকৃতির প্রতি কখনও ব। রাধার অভিমান প্রকাশ পাহয়াছে, 
তিনি বলিয়াছেন 
এই যে কুসুম, শিরোপরে পরেছি যতনে, 
মম শ্যামচূড়াশ্রূপ ধরে এ ফুল-রতানে 
বন্দুধা নিজ কুস্তলে, পরেছিল কুতৃইলে 
এ উজ্জ্বল মণি, 
রাগে তারে গালি দিয়া, লয়েছি আমি কাড়িয়া, 
মোর কৃষ্ণচূড়া কেন, পরিবে ধরণী ? 
কখনও রাধিকা ময়ুরী ও সারিকার দুঃখে সহাঙ্ৃভৃতি প্রকাশ করিয়। 
বলিয়াছেন-_ 


৮৬ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুষ্থদন 


তরুশাখা উপরে, শিখিনি ! 
কেন, লো, বসিয়া তুই বিরস বদনে? 
ন| হেরিয়া শ্টামটাদে তোরে কি পরাণ কাদে ?-- 
তুইও কি ছুঃখিনী? 
আহা ! কে না ভালবাসে রাধিকারমণে ? 
পিঞ্জরাবদ্ধ সারিকার মত অবস্থা রাধিকার । তাই তিনি বলিয়াছেন__ 
কার ন! জুড়ায় আখি শশী, বিহঙ্গিনি ? 
ওই যে পাখীটি, সখি, দেখিছ পিঞ্জারে, রে 
সতত ৮ঞ্ল১-- 
কভু কাঁদে, কু গায়, যেন পাগলিনী-প্রায়। 

জলে যথ। জ্যোদ্ি-বিষ্ব--তেমতি তরল ' 
কি ভাবে ভাবিশী যদি বুঝিতে, ব্বজনি, 
পিঞ্জর ভাঙ্গিয়া ওরে ছাড়িতে অমনি ! 


ব্রজাঙ্গনায় বিরহ-বিধুর! রাধিকার বিহ্বল অবস্থা নানাভাবে প্রকাশ 
পাইয়াছে। বংশী-ধবনি শুনিয়া তিনি কখনও বা বিরহতপ্ত, কখনও বিরহবশে 
তিনি অভিমানিনী, কখনও বা! তিশি বিরহ অবসানের জন্য কাতর প্রার্থন। 
জানাইয়াছেন পূথিবীর নিকট, অথব। গিরি-গোব্ধনের নিকট; কখনও 


আশা পোষণ করিয়াছেন যে শ্টাম ফিরিয়া আসিয়াছেন। 


এই কাব্যে রাধিকা তাহার নিজের আনন্দ-বেদন! বিশ্বপ্রকৃতির মধ্যে 
প্রতিফলিত দেখিতে পাইয়াছেন। তিনি নিজে বিরহিণী, তাই যমুনাঁতটে 


গিয়। যমুনার বিরহই তাহার চক্ষে প্রতিভাত হইয়াছে। 
মু কলরবে তুমি, ওহে শৈবলিনি ! 
কি কহিছ, ভাল ক'রে কহ না আমারে । 
সাগর-বিরহে যদি, প্রাণ তব কাদে, নদি 
তোমার মনের কথ। কহ রাধিকারে-__ 
ভূমি কি জান না, ধনি, সেও বিরহিণী 


এসো, সধি ! তুমি আমি বসি এ বিরলে 
হু্জনের মনোজালা জুড়াই দুজনে, 


ব্জাঙনা কাব্য ্ 


তব কূলে, কল্লোলিনি ! ত্রমি আমি একাকিনী, 
অনাঁথা অতিথি আমি (তামার সদনে-_ 
তিতেছে বসন মোর শয়নের জলে । 


মধুস্থদনের আবির্ভাবের পূর্ব পবস্ত বাংল! কাবাসাহিত্যে প্রকৃতি ও মানব 
স্বতন্ত্র অন্তিত্থ লইয়া বিরাজিত ছিল। প্ররুতির প্রাণচেশ্নার আভাস, বা 
প্ররুতির সহিত একটা একাত্মতাবোধ প্রাকৃমধুস্থ্দনীয় যুগের কবিকল্পনায় ধরা 
পড়ে নাই। কিন্তু মধুস্থদন তাহার এই কাঁব্যে মাশবপ্রক্ুতি ও বিশ্বপ্ররুতিকে 
এক অবিচ্ছেদ্য বন্ধণে আবদ্ধ করিয়া দিঘাছেন। কবি এখানে কেবল চোখের 
দৃষ্টিতে প্ররুতির বাহিরের রূপটি দেখেন শাই,_মনের বুটিতে, কল্পনার দৃষ্টিতে 
প্রকৃতিকে দেখিয়াছেন। সেইজন্য প্ররুতির অন্তঃপ্রকৃতির পরিচয়টিও পাইয়াছেশ। 
মানুষের চেতনা ও বেদনার সহিত প্ররুতির সন্বদ্ধ এখানে ঘনিষ্ঠ । মুন্সয়ী 
প্রকৃতি এখানে চিন্ময়ী মমতাময়ী মুতিতে প্রতিভাত হইয়াছে এবং রাধা 
প্রকৃতির মধ্যে তাহার দুখবেদনার প্রতি সহা্কভৃতি সমবেদনার আভাস 
পাইয়া সাস্তবনা খুঁজিয়া পাইয়াছেন,_-প্ররুৃতির কাছে আপন মর্মবেদনাকে 
প্রকাশ করিয়া আপন মনের বেদনাভার তিনি লাঘব করিয়াছেন । ইহাতে 
রাধার অন্তবেদনার গভীরতা উপলব্ধির সহায়তাই হইয়াছে । 

ব্রজাঙ্গনার বিরহিণী-রাধিকার ব্যাকুলতা আর বৈষ্ণব কাব্যের বিরহ. 
বিধুরা আরাধিকাঁশিরোমণি শ্রীরাধিকার দিব্যোম্মাদ এক জিশিস নছে। 
রাধাচিত্র অঙ্কনে মধুকবি কোনরূপ আধ্যাত্মিক ভাবে অন্থপ্রাণিত হন 
নাই---শান্্রশাসন মানিয়া কাব্যরচনা করা মধুস্থদনের প্ররুতিবিরুদ্ধও 
ছিল। ব্রজাঙ্গনায় রাধা! প্রেমমর়ী মানবী | তাহার বিরহাবস্থা বর্ণনা! করাই 
কবির লক্ষ্া। এই জিনিসটি উপলক্ধি করিলে তবে আমরা ব্রজাঙ্গনা কাব্যের 
রস-গ্রহণে সমর্থ হইব । মধুন্থদন বৈষ্ণব কবিদের মত সাধক-কবি ছিলেন 
না, সেইজন্য তাহার ব্রজাঙ্গনায় বৈষ্বকাব্যের আধ্যাত্মিকতার অভাব। 
মধৃস্থদন রীধাবিরহ বর্ণনা করিয়াছেন ভাবের আবেগে । এই কারণে 
আধ্যাত্মিকতা! না থাঁকিলেও, ব্রজাঙ্গনায় কবিত্ব আছে । আর আছে বিরহিণী 
রমণীর অস্তররহশ্ঠ-বিশ্লেষণ। এই সকল কারণে শ্রীযুক্ত দীননাথ সান্যাল 


মহাশয় বলিয়াছেন-- 


৮৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


শুধু কাব্য-প্রতিভা-বলে কাব্যাংশে সাধক-কবির কতখানি সমকক্ষ হওয়। যায়, এহ প্রজাজন। 
কাব্যখাঁনি তাহার চমৎকার নিদশন। 

বৈষ্ণব কবিতায় যেমন বিচিত্র ভাবের অন্গভূতি অভিব্যক্ত হইয়াছে 
সেখানে যেমন রাধা-প্রেমের বিবিধ অবস্থা, -পূর্বরাগ, মান, বিরহ, মিলন 
প্রভৃতি বণিত হইয়াছে, ব্রজাঙ্গনায় তাহা নাই। ব্রজাঙ্গনার কবির রাধা 
ভক্ত বৈষণবের পরমাপ্রক্কতি রাধ। নহেন। ইনি বিরহ-কাতরা! রমণী মাত্র। 
ব্রজাঙ্গনার রাধায় চিরস্তনকালের বিরহিণী রমণীর ব্যাকুল! মু্তিটিই দেখিতে 
পাইব। এই কাব্যে বিষাদময়ী রমণীর প্রতি কবির অহান্ভৃতি প্রকাশ 
পাইয়াছে। : 

ব্রজাঙগনা কাব্যের রাধার চিত্র জয়দেব ও বিগ্ভাপতি হইতে অন্ত 
হইয়াছে । কিন্তু মধুস্থদণ এমন একজন কবি ছিলেন বাহার নিপুণ তুলিক1- 
স্পর্শে অনুরূৃতিও নূতন সৌন্দবে উদ্ভাসিত হইয়। উঠিত। এই কাব্য 
রচনাতেও মধুস্থদন সেইরূপ প্রতিভার পরিচয় দান করিয়াছেন । এ 
কাবোর রাধিকায় জয়দেব বিগ্যাপতির ভোগলালসার আভাস নাই। 
রাধিকার চিন্রাঙ্কনৈ কবি তীক্ষু অন্তপষ্টির পরিচয় দিয়াছেন। রাধিকার 
অস্তরগতের সৌন্দধ ব্রজাঙ্গনা কাব্যের সর্বত্রই অতি উজ্জল বে অভিব্যক্তি 
লাভ করিয়াছে । / 

এই কাব্যের ভাবা ও ছন্দের মাধুষ জম্পাদনে কি বেষ্বকাবোর 
অনুসরণ করেন নাই। ইহার ভাব! ও ছন্দ ব্জসাহিত্যে এক নূতন অম্পদ | 
ব্রজাঙ্গনায় কবি পয়ার ও লাচাড়ীর সংমিশ্রণে নৃতন এক মিশ্র-ছন্দ ব্যবহার 
করিয়াছেন। প্রসার-ধর্মী পয়ার ও নৃত্যধর্মী লাচাড়ী ছন্দের সংমিশ্রণে যে 
কৃত অগণিত মিশ্র-ছন্দের উৎপত্তি হইতে পারে, ইহা মধুস্থদনের পূর্বে আর 
কোনও কবি ধারণ! করিতে পারেন নাই | ব্রজাঙ্গনার ছন্দ ইটালীর মিশ্রছন্দের 
আদর্শে অনুপ্রাণিত নৃতণ হৃষ্টি। ক্রমাগত পয়ার অথব! লাচাড়ী ছন্দ 
ব্যবহার করিলে কাব্য বৈচিত্র্যহীন হইয়া পড়ে--ছন্ে৷ ধ্বনিবৈচিজ্য অবিচ্ছিন্ন 
রাখিবার জন্য মধুস্থদন তাহার এই কাব্যে মিশ্র ছন্দ প্রবর্তন করেন। এ 
সম্বন্ধে তিনি যে পত্র লিখিয়াছিলেন তাহা এখানে উল্লেখযোগ্য-_ 
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মেধনাদবধ কাব্যে কবি ছন্দকে তরঙ্গায়িত করিয়! তুলিবার জন্য মধ্যে মধ 
দুরূহ শব্ধ ব্যবহার করিয়/ছেন। কিন্তু গীতিকাব্যের উপযোগী ভাষা ব্যবহারেও 
মধুস্থ্দনের অসাধারণ দক্ষত। ছিল। ব্রজাঙ্গনায় তাহার পরিচয় পাওয়া গিয়াছে। 
এ কাব্যে কবি গীতিকাব্যের উপযোগী অতি সহজ সরল শব্ধ ব্যবহার করিয়। 
ইহার অগ্যোপাস্ত ছন্দসৌষ্টব ও ছন্দমাধুষ বজায় রাখিয়াছেন। 
ব্রজাঙ্গনা! কাব্যে কবির অন্ুপ্রাসে কোনও কষ্টকল্পনা নাই । যেমন-_ 
কেন এত ফুল তুলিলি স্বজশি-_ 
উরিয়। ডালা ? 
মঘাবৃত হলে পরে কি রজশী 
শাপার মাল! ? 
এগ কি যতনে, কুতম-রতনে 
ব্রজের বালা * 
"সার কি পরিধে কু ফুগ-ইর 
ব্রজ-কামিনী? 
কেশ, লে হরিলি ভষণ লঙার-_ 
বনশোিনী ? 
অলি বধু তার, কে আছে রাধার-_ 
হতভাগিনী ! 
ইহার অন্ুপ্রাস ইংরাজ কবি কীট্সের কাব্যের অনথুপ্রাসের মতই সুমধুর | 
মধুস্থান কেবল অমিত্রাক্ষর ছন্দের শষ্টা নঙেন, মিত্রছন্দে কাব্যরচন! 
করিয়া তিনি উহ্াকেও অপূর্ব সৌন্দয দান করিয়াছিলেন । তাহার উৎকষ 
উদাহরণ ব্রজাঙ্গনা কাব্য। মিত্রাক্ষর ছন্কেও মধুস্থদন নূতন ধর্বনিমাধুয 
দান করিয়। গিয়াছেন। 
ব্রজাঙ্গনা কাব্যের জন্য মধুস্থদন “বিহার নামক একটি সর্গ লিখিতে 
আরম্ভ করিয়াছিলেন। কিন্তু দুর্ভাগ্যবশত তিনি তাহা! শেষ করিয়া যাইতে 
পারেন নাই। 


বীল্পাঙ্গনা কাব্য 


বীরাঙ্গনা অমিআাক্ষর ছন্দে রচিত পত্রকাব্য। এ কাব্যের গঠনরীতি 
অভিনব, এ রীতি বঙ্গসাহিত্যে ইতিপূর্বে ছিল না। !এই কাব্যে পুরাণাস্তর্গত 
বিভিন্ন পায়িক। তাঁহাদের পতি বা বাঞ্ছিতের উদ্দেস্তে পত্র প্রেরণ করিতেছেন ।) 
পীরাণিক নায়িকাগণের চিভ্তোদঘাটনের জন্য, উহাদের অন্তরের রহস্যকে 
অভিব্যক্তি দানের জন্য, বারাঙ্গনার পত্রাবলী রচিত।) পরত্রগুলির মধ্য দিয়া 
বিভিন্ন পুরাণান্তর্গত নায়িকা তাহাদের হ্ায়ের আশা-আকাঙ্ষা, কামনা-বাসনা- 
বেদনা অথব। উদ্বেগ-ব্যাকুলত। প্রকাশ করিয়াছেন ৷ )স্থপ্রসিদ্ধ রোমক কবি 
ওভিদের (0৬1৫) বীরপত্রাবলীর আদর্শে বীরাঙ্গনার পত্রগুলি রচিত। এই 
কাব্যধানি রচনাকালে কবি একখানি পত্র লিখিয়াছিলেন। পত্রখানি এইকূপ-_ 
10117 0116 1950 চি৮/ 5/9515 ] 1125 70901) 50110061105 1106 1117 
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[১012110 ৬/010)01 0 (11611 10615 01 10105. 
বহির্গ গঠনের দিক দিয়। এ কাব্য ওভিদের দ্বারা প্রভাবান্বিত হৃষ্টি হইলেও, 
এ কাব্যের ভাব ভাষা কবিত্ব প্রকাশভঙ্গি এ সবই কবির নিজন্ব__বর্ণনীয় 
বিষয় বা কাহিনী ভারতীয়।) (ওভিদের কাব্যের নায়িকাগণ শ্রীস ও 
রোমের পুরাপপ্রসিদ্ধ! নায়িকা । কিন্ত মধস্থদন তাহার কাব্যের নাস্িকাগণকে 
গ্রহণ করিয়াছেন রামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবত হইতে |) তারা, শূর্পনথা, 
দ্রৌপদী, ভান্লুমতী, রুক্সিণী, উর্বশী প্রভৃতির পত্রে ভারতীয় পুরাণাস্তগতি ঘটনা ও 
চরিত্রের সুস্পষ্ট প্রতিচ্ছবিই পাওয়৷ গিয়াছে। 
নায় ১৯খানি পত্রিক। আছে। তন্মধ্যে এক জনার পত্র ছাড়া 
অন্য সকল পত্রিকাই প্রণয়-পত্রিকা। জনার পত্রিকা বীরর্সাত্বুক । এ কাব্যের 
পত্রাবলীকে চারিটি শ্রেণীতে ভাগ করিয়া দেখা যাইতে পারে। ১। প্রেম- 
পত্র, ২। প্রত্যাখ্যান-পত্র, ৩। স্মরণার্থ পত্র, ৪1 অনুষোগ-পত্তর ।--প্রেম- 
পত্রিকাগুলিকে আবার চারিটি উপবিভাগে ভাগ কর! যাইতে পায়ে যথা-_ 
ক। তারার পত্র, থ। শ্র্পনধার পত্র, গ। উর্বশীর পত্র, ঘ। রুল্সিণীর পত্র । 


এনা এডি বারাঙ্গন! কাব্য ৬১ 


তারা সপ তিশি' সধবা। শূর্পনধ! স্বামিহীনা |. উবলী বারবনিতা। 
কি কুমারী) ইহারা নারীজীবনের সন্ভাব্য চারি অবস্থার (9161 এই 
চারি-জনের পত্রে প্রত্যেকেরই চরিত্র ও প্রেম-নিবেদনের পার্থক্য স্থন্দরভাবে 
দেখানো হইয়াছে । 

১। প্রম-পন্রিক। £ উর্বশীর পত্র; উবশী স্বর্গের অপ্দরাগণের মধ 
শ্রষ্টা--সে অনস্তযৌবন! রূপোপজীবিনী। সগী চিত্রলেখাকে সঙ্গে লই! 
কুরেরভবন হইতে ফিরিবার সময়ে কেশী শামক দৈত্য তাহাকে হরণ 
করিয়া! লইয়া যায়। তখন পুরুরব। দৈত্যহন্ত হইতে সর্ণীসহ উর্বশীকে উদ্ধার 
করেন । ইহাতে উর্বশী রাজা পুরুরবার প্রতি অঙুরক্তা হয়। 

অতঃপর একদিবস রাত্রিকালে ব্বর্গলোকে ইন্দ্রসভায় শাটকের অভিনয় 
হইতেছিল। সেদিন সৌন্দধলোকের পেই নন্দনকাননে অবস্থান করা সত্তেও 
উ্বশীর মন মর্তোর পুরুরবার সহিত মিলিত হইবার জন্য চঞ্চল হইয়া উঠিল 
এবং নৃত্যকালে অন্তমনস্কতায় তাহার তালভঙ্গ হইল। ফলে অভিশপ্চা 
হইয়। নর্তকী উর্বশী স্ব্গভষ্টা হয়। 

পুরাণের এই কাহিনীটিকে অবলম্বন করিয়া কবিশ্রেষ্ঠট কালিদাস তাহার 
বিক্রমোধশী নাটকখানি রচনা করেন। কালিদাসের নাটকের সেই আখ্যায়িকা 
মধুস্থদনকে তাহার বীরাঙ্গনা কাব্যের উর্বশী পত্রিক! রচনার সুত্র ধরাইয়া 
দিয়াছিল। উর্বশী পত্রিকায় রূপোপজীবিনী উ উর্বশীর প্রণয়নিবেদন ব্যক্ত হইয়াছে। 

উর্বশী তাহার পত্রিকারস্তে তাহার স্বগন্ষ্ট হওয়ার কাহিনী প্রথমে বিবৃত 
করিয়াছে । সে অকপটে বলিয়াছে ষে, পুরুরবার প্রতি প্রগাঢ় আসক্তিবশত 
অভিনয়কালে সে আত্মবিস্থৃত হইয়! বলিয়া ফেলিয়াছিল যে, রাজা পুরুর়বার 
প্রতি সে আসক্ত । ফলে সে অভিশপ্তা হইয়| স্বভ্ষ্টা। কিন্তু তাহাতে 
সে ক্ষুন্ধা নহে। পুরুরবার প্রেম লাত করিলে «স নিজেকে ধন্যা মনে 
করিবে। সে সমস্ত লজ্জা সঙ্কোচ ত্যাগ করিয়া বলিয়াছে যে, পুরুরবার প্রতি 
তাহার আকর্ষণ দুর্বার,_তাহার প্রেম 


4 
ধথ! বৃহে প্রবাহিণী বেগে সিন্ধুনীরে 
অবিরাম ? যথা চাছে রবিচ্ছবি পানে 
স্থির আখি স্ৃর্বমূর্খী ! 


৯২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থন 


স্থষের প্রতি স্্যমুখীর প্রেমে যে একনিষ্ঠতা, রানী পুতি উবরশী 
প্রেমেও সেইরূপ একনি্ত|। 

পুরুরবার প্রতি অঙ্রক্ত। উর্ধশীর পরম যদি রাজ! প্রত্যাখ্যান করেন; 
'তবে উর্বশী সকল সুখে জলাঞ্জলি দিয়া তপস্তায় প্রবৃত্ত হইবে 

যদি ঘ্বণা কর, দেব, কহ শীত, শুনি! 
'অমবা অপ্মর! আমি, নারিব ত্যজিতে 
কলেবর 7; ঘোর বনে পশি” আরম্ভিব 
শপঃ তপস্থিনী বেশে, দিয়া জল|গুলি 
সংসারের সুখে, শুর ! 
আর পুরুরবা ষর্দি উর্বশীর প্রতি সায় হণ, তাহ হইলে সে পরমানানো 
তাহার সহিত মিলিত হুইবে ।-- 
দেহ আজ্ঞা, নরেশ্বর, স্থরপুর ছাড়ি 
পড়ি ও রাজীব পর্দে, পড়ে বারিধার। 
যখ।, ছাড়ি মেঘাশ্রয়, সাগর-আশ্রয়ে,_ 
নীলাম্রাশির সহিত মিশিতে আমোদে । 

(এই পত্রিকায় কৰি দেখাইয়াছেন যে; উর্বশী বারাঙন হইয়াও প্রেমিকা । 
বশীর প্রেম রলপজ মোহজাত নহে, উহা বীরতস্্রাগ ও কৃতজ্ঞতীয় উজ্জ্বল । 
তোগে ও ত্যাগে এ. প্রেম কুজের_ উপায়ক। এ প্রেম সব হইতে বিদায় 
নই মরভাডূমির ছুখবেদনার_কষট্ক্ষেতে সাধক! লাভ করিতে চাহিযাছে 

মের প্রতি তারা ঃ পুরাণের তারা স্বামিশিষ্য সোমদেবের অসামান্ত 
রূ্পলাবণ্য দেখিয়া তাহার প্রতি আসক্তিপরায়ণ। হুইয়। পত্ররচন করিয়াছিলেন। 
কিন্তু মধুন্থদন্ের তারার চরিত্রে এমন একটি দ্বন্থ রহিয়াছে, যাহার সাক্ষাৎকার 
আমরা পুরাণান্তর্গত তারার মধ্যে লক্ষ্য করি নাই। এই ছন্দেই তারার সৌন্দ্য। 
অসংযত প্রত্বৃত্ির অধীন হইয়াও তিনি নিজের পাপের গুরুত্ব উপলব্ধি 
করিয়াছেন এবং সেজন্ত অঙ্ুতাপ করিয়া বলিয়াছেন--. 
॥ --হা ধিক, কি পাপে 

হায় রে কি পাপে বিধি, এ তাপ লিখিল 

এ ভালে? জনম মম মহা ফিকুলে, 

ওবু চণ্ডালিনী আমি ! 


বীরাঙ্গন। কাবা ৯৩ 


একদিকে প্রবৃত্তি, অন্যদিকে ; সমাজসংক্কারের ছন্দে পৃড়িসু। নারীর জীবনে যে 
কি শন্ত্বেদনার . কৃষ্টি হয় তাহা জীবনশি্পী মধুস্থদনের দৃষ্টি এড়াইয়! যায 
নাই। জীবনের সহিত কবির, সাক্ষাৎ পরিচয়ের ফলশ্রুতি এই. তারার 
পক্জিকাখানি। জীবনধর্মী মধস্থদন তারার মনোবেদনা সহাঙ্ভুতির সহিত 
মন্তভব করিয়াছেন। ম্বামী শিষ্ের সহিত পাস্ত্রর্চা করিয়া দিনাতিপা৭ 
করেন। কিন্তু আশ্রমে যে কামনা-বাসনাময়ী একটি নারী রহিয়াছেন, 
সেকথা দেবগুর বৃহস্পতি বিশ্বৃত হইয়াছিলেন। নবজাগ্রত যৌবন ষে বন্ধলের 
শাসন মানে না, খধিকল্পনায় তাহ! জাগে নাই। সেইজন্য তারা সোমের 
প্রতি অন্ুরক্তা। জীবনের এই ধর্মান্ুসারেই বঙ্ষিমচন্দ্রের শৈবলিনী চন্ত্রশেখরকে 
স্বামীরূপে পাইয়াও প্রতাপকে ভুলিতে পারে নাই। বীরাঙ্গন। কাবো কি 
শারীহদয়ের সুম্াতিস্থল্ম কামনা ও বেদনাকে তীক্ষ অন্তদু্টি লইয়॥ দেখিয়াছেন 
বলিয়্াই এ কাব্যের চরিজগুলি পুরাণান্্গত চরিত্রসকলের ঠিক শ্মন্তরুতি 
হয় নাই। চরিত্রগুলি বাস্তবের বসপ্রেরণ! লাভ করিয়া সম্পূর্ণ নৃতন কি 
৫ উঠ্িয়াছে। 
.. করুক্সিণী পত্রিক| £ (ভাগুরতে রুক্ষিণী-কর্তৃক দ্বারকানাথকে পূর্বরাগাত্মক পঞ্ত- 
প্রেরণের কথা আছে। কন্সিণীর যৌবনসমাগষে তাহার মাতা শিশ্তপালের 
সছিত ইহার বিবাহ দিতে প্রয়াসী নী ইহাতে কুলবাল! হইয়াও কালরপী 
শিশুপালের কবল হইতে মুক্ত করিবার জন্য তিনি ্রীরু্ণকে পত্র দিয়াছেন!) 
পত্রের মধ্যে শ্রীরুের প্রতি রুক্ষিণী তাহার অন্তরের অন্ঠরাগ ব্যক্ত করিয়াছেন । 
পরুকিদীর সত্রের উৎস ভাগবত হইলেও, মদুক্দনের পত্রধানির মধ্যে নৃতনত্ব 
 রহিয়াছে। ভাগবতের রুপ্লিণী মারা নারী, তাহার মধ্যে দীপ্ত তেজের 
প্রকাশ । কিন্ধ মধুস্থদনের রুক্সিণীতে রাধাভাব/ নিধিকার আত্মসমর্পণের 
প্রসঙ্গ । তাহার মধ্যে ক্ষান্রতেজ নাই, তিনি “অবলা-ফুলের বালা? |) তাগবন- 
বর্নিত ক্ষত্রিয়া রুক্সিণীকে কবি নিষ্ঠাবান্‌ বৈষ্ণব ভক্তের দৃষ্টিতে দেপিয়াছেন। 
ুক্সিণীর চিত্র বিরহিণী রাধার প্রতিচ্ছবি । ) বৈষ্ণব কাব্যের রাধার ন্যায় 
গগনে মেঘোদয় হইলে রুক্িগী ভ্রাস্তিমদে মত্ত ক্ঠৃইয়া ভাবেন, তার প্রাণকাস্ত 
শরষ্ণ বুঝি বা আসিতেছেন! ইনি যেন চণ্ডীদাসের রাধা, ঠহার মধ্যে 
রাধার মতই প্রেমের একাগ্রতা, তেমনি তন্ময়তা !- স্্ীরষ্চকে দেখার পর 


হইতে পদাবলীর রাধ! যেমন-- 
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সদাই ধেয়ানে চাছে মেঘপানে 
ন। চলে বয়ান-তারা । 
রুন্মিণীও তেমনি বলিয়াছেন 

যত বার হেরি, দেব, আকাশ-মগুলে, 

ঘনবরে, শক্র-ধঙ্ুঃচূড়া-রূপে শিরে ; 

তড়িৎ সুুধড়া অঙ্গে ; পাচ্যা-অর্ধ্য দিয়া, 
সাষ্টাঙ্গে প্রণমি', আমি পুজি ভক্তিভাবে 1 
ভ্রান্তি-মদে মাতি? কহি,-প্রাণকান্ত মম 
আসিছেন শূন্তপথে তুষিতে দাসীরে ! 


মন্দ্রে যদি ঘনবর, ভাবি, আখি মুদি,_ 

গোপ-কুলবাল! আমি; বেণুর স্থরবে 

ডাকিছেন সখ। মোরে যমুনা পুলিনে। 

হৃদয়ে যে অনুরাগ উদ্দিত হইলে ভক্ত তাহার আরাধ্য দেবতাকে প্রাণেশ্বর- 

রূপে আরাধন! করিবার জন্য ব্যাকুল হয়, রুক্সিণীর প্রেমের মূলে সেই ভাব 
বর্তমান। শ্রীরুষ্ণের বংশীধ্বনি শ্রবণ করিয়া কুক্সিণী শ্রীরাধায় রূপান্তরিত 
হইয়া গিয়াছেন এবং প্রিয়মিলনের ওৎন্তুক্য অন্তরে বহিয়া তিনি দিনযাপন 
করিয়াছেন। কৃষ্কৈকপ্রাণা রুক্সিণী চরিত্রের স্বাতস্ত্রয এই ভাবতন্নয়তায় ও 
ভক্তিবিহ্বলতায় | কুঝ্সিণীর প্রেম শ্রীরুষ্ণের কেবল নামমাত্র শুনিয়া এবং গুণ 
শ্রবণে উৎপন্ন হইয়াছে, তাই রুক্সিণীর পত্রখানির মধ্যে রূপযৌবনের প্রসঙ্গ 
নাই, তাহার প্রেম তাই ইন্দ্িয়-লালসাবিহীন অতীন্দ্রিয় প্রেম। 

. শুর্পনখ। পত্রিকা £ শূর্পনখা৷ বালবিধবা । লক্ষণের তরুণ যৌবনের অনিন্দা 
কান্তি তাহার মন হরণ করিয়াছিল। তাই অধীর হইয়া লে পত্রিকা-সাহায্যে 
লক্ষণের প্রাতি তাহার প্রেম নিবেদন করিগ্নাছে। রূপজ মোহ হুইতে শুর্পনধার 
প্রেম জাত হইলেও, প্রেমে সে মহীয়সী-বীরাঙ্গনার মর্যাদায় সে ভান্বর 
হইয়। উঠিয়াছে। প্রেমের অকীরোধে সে সমস্ত সুখসম্পদ্‌, রাজৈশ্বর্য ত্যাগ 
করিতে প্রস্তুত । রিক্ততার মধ্যে একমাত্র প্রেমের গৌরবে গ্ররবিনী হইবার. 
সাধ তাহার মনে জাগিয়াছে। ত্যাগের আকাক্ষায় সে মহাবীর্যবতী হইয়! 
উঠিয়াছে। 





বীরান্গনা কাঁধা ৯৫ 


'কায়-মণঃ-প্রাণ আমি ঈপিব তোযারে । 

ভূঞ্জ আসি রাজভোগ দাসীর আলয়ে, : 

হে, কহ, প্রাণেশ্বর ! অয্লান বনে, 

এ বেশ-ভূষণ ত্যজি, উদাসিনী-বেশে 

সাজি”, পুজি, উদাসীন, পাদপদ্ম তৰ । 

রতন-কীচলী খুলি" ফেলি? তারে দূরে, 

আবরি” বাকলে স্তন; ঘুচাইয়! বেণী, 

মগ্ডি জটাজুটে শির:, তুলি" রত্বুরাজি, 

বিপিন-জনিত ফুলে বীধি, হে, কবরী ং 

মুছিয়! চন্দন, লেপি ভম্ম কলেবরে ; 

পরি রুদ্রাক্ষের মালা, মুক্তামালা ছি'ড়ি", 

গলদেশে ! প্রেম-মন্ত্র দিয়ে! কর্ণমূলে 

গুরুর দক্ষিণা-রূপে প্রেম-গুরুপদে 

দিব এ যৌবন-ধন প্রেম-কুতৃহুলে '__ 

প্রেমাধীনা নারীকুলে ডরে কি, ছে, দিতে 

জলাঞ্জলি, মগ্জুবেশি, কুল-মান-ধনে 

প্রেমলাভ লোভে কভু 1 
শূর্পনধা রাজকুমারী । সে এশর্-বিলাসের ক্রোড়ে লালিত হইয়াছে। কিন্ত 
তৎসত্বেও দুঃখের কষ্টিপাথরে প্রেমের পরীক্ষা দিতে তাহার মধ্যে কোন 
দবিধাছন্দ জাগে নাই। পি হুখের অগ্নিপরীক্ষায় বিজয়িনী হইয়। সে তাহার 
প্রেমকে সমস্ত ক্ষুদ্রতা সীঁ্বীর্ণতার গণ্ডী হইতে মুক্ত করিতে ঢাহিয়াছে। 

প্রত্যাখ্যান-পত্র £:প্রেমবন্ধন ছিন্ন করিবার জন্য জান্বী শাস্ত্র কাছে যে 
পত্র লিখিয়াছেন, তাহাকে এই শ্রেন্ুক্ত করিয়। দেখ! যাইতে পারে। 
মহাভারতে এই আখ্যারিক! আছে, কবির কল্পনার উৎস মহাভারতোক্ত 
সেই কাহিনী। জাহ্ুবীর এই প্রত্যাখ্যান-পত্রিকাখানি গাভীর্ষে, মহত্বে ও 
পবিজ্রতায় পরিপূর্ণ । যে প্রেম নারীর ্রেমর্চচ অপমানিত করে, এমন 
প্রেম নারী যে কামনা করে না, সেই কথাটিই এই পত্রিকায় উদ্নীত হইয়াছে। 
পত্রিকাখানির মধ্যে ভোগের বাসনা! ও ত্যাগের সাধনাকে পাশাপাশি 

উপস্থাপিত করা হইয়াছে । ইহাতে অন্ধ আবেগ ও নিঃন্থার্থ ত্যাগের চিত্র 
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রহিয়াছে। শাস্ত্র চিত্তে আসক্তির তৃষ্ণা, জানবীর চিত্ত ত্যাগের মহিমায় 
সমুজ্জল। অন্ধ আবেগে আচ্ছর শান্তন্ কর্তব্যবিমুখ-_দায়িত্ববিরহিত প্র 
তাঁহার ৷ রাজ্সকর্তব্য ভূলিয়া তিনি একটা মোহমরীচিকার পিছনে ছু্টিয়াছেন। 
সেই আত্মবিশ্বতি হইতে রাজাকে মুক্ত করার জ্ন্থ জান্কবী বলিয়াচেন__ 
কর রাজা সুখে! 
পাল প্রজা ; দম রিপু। দণ্ড পাপাচারে- 
এই হে স্ুরাজনীতি ;-_বাড়াও সতত 
সতের আদর সাধি' সৎক্রিয়া যতনে । 
কিকাজ্ অধিক কয়ে? পুর্বকথ। তুলি” 
করি” ধৌত ভক্তিরাসে কামগত মন 
প্রণম সাষ্টাঙ্গে রাজ] 
যে প্রেম বাসনাবহ্ছি নির্বাপিত করিয়া, মাসক্তির উদ্দামতা বিসর্জন দিয়া 
মাহুতিতে চরম চরিতার্থতা লাভ করে, জাহ্নবীর প্রেম সেই শ্রেণীর । আসক্তির 
গুরুবন্ধন ছিন্ন করিয়!, আসক্তিকে তিনি নিঃশেষে লুপ্ত করিয়! দিতে চাহিয়াছেন। 
আপন স্বার্থে প্রেমকে গণ্ভীবদ্ধ না রাখিয়া পরার্থপরতায় প্রেমকে চরিতার্থত। 
দান করিতে চাহিয়াছেন। রাজাকে তিনি মহৎ কর্তবো অন্কপ্রাণিত করিয়। 
তুলিবার জন্য ব্যাকুল! হইয়া উঠিয়াছেন। জাহ্বী ত্যাগে মহাবীর্যবতী | 
তিনি রাজহংসীর মত। রাজার কামনাসাগরের জলে তিনি তাহার পাখ। 
সিক্ত করিতে চাহেন নাই। ইহাতেই তিনি 
্মরণার্থ পত্রিকা : শকুস্তলা, দ্রৌপদী, ভান্মতী ছুট হুঃশলার পত্রিক। এই 
শ্রেণীর। এগুলি স্বামীর অদর্শনে ব্যাকুল, বা! স্বামীর অমঙ্গলচিস্তায় প্রোফিত- 
ভর্ভৃকার পন্দ্র। 
%শিকুস্তল। পত্রিক] £ ছুশ্স্ত গোপনে গন্ধরববিধানে শকুস্তলাকে বিবাহ 
করিয়াছিলেন, অথচ তাহাকে নিজ অস্তঃপুরচারিণী সহধমিণীরূপে গ্রহণ করিয়! . 
সাহার নারীত্বের প্রতি শ্রদ্ধা প্রকাশে তিনি পরাহ্ুখ । তাই শকুস্তন! পত্র- 
রচন! করিয়! প্রেমকে মর্ধাদাঈদানের জন্য অন্গরোধ জানাইয়াছেন দুশ্স্তকে । 
কালিদাসের অভিজ্ঞানশকুস্তলম্‌ নাটকে দুম্মন্তের প্রতি শকুস্তলার পূর্বরাগাত্মক 
পঙ্জ রচনার কথা আছে। মধুস্থদনও শকুস্তলাকে দিয়! ছুম্মস্তের প্রতি পত্র 
রচনা করাইয়াছেন। কিন্তু মধুস্থদরলের শকুস্তলার পত্র মিলনের পর আশা-খিয়া- 


বীরাঙ্গন! কাবা ৯৭ 


নারীর পত্র। উহাতে প্রথম যৌবনের আবেগ-চাঞ্চল্যের পরিবর্তে একটি 
বিরহিণী নারীর করুণ বিলাপ উচ্ছুসিত হইয়াছে। এই পত্রিকায় শবুস্তলার 
বিরছিণী রূপটি,_তাহার উৎকঠা, তাহার অনুযোগ, তাঁহার করুণ মুর্তি 
কবিত্বমপ্ডিত হইয়া প্রকাশ পাইয়াছে। “আশামদে মত্ত পাগলিনী” শবুন্তলা 
বিরহের তাড়নাজাত ভ্রাস্তিতে ক্ষণে-ক্ষণেই দুত্াস্তের রথচত্রধ্বনি শ্রবণ 
করিয়াছেন। উহা! তাহার ওৎস্ুুক্য-উৎ্ক্ঠাকে বধিত করিয়াছে। 
বীরাঙ্গনা কাব্যের শকুস্তল! কালিদাসের নায়িকার মতই ভূষণপ্রিয়া । এই 
পত্রিকার ঘটনা-বর্ণনায় মধুস্থদন কবি কালিদাসের কাব্যকেই অঙ্গসরণ 
করিয়াছেন । তবে বীরাঙ্গনার শকুস্তলায় ব্রজাঙ্গনার বিরহিণী রাধিকার 
ছায়াও পড়িয়াছে। বৈষ্ণব রস-শান্ত্রসম্মত ভ্রান্ছি, দিব্যোন্মাদ প্রভৃতি বিরহের 
বিভিন্ন চিত্তাবস্থা রাধিকার ন্যায় শকুম্তলার বিরহে আরোপিত হইয়াছে। 
বিরহির্ণী রাধার ন্যায় শকুন্তলা প্রিয় তমের স্ৃতি-বিজড়িত মিলনকুঞ্জে ভ্রমণ করিয়। 
ফিরিয়াছেন। 
+ ভ্রোপদী-পত্রিকা £ মহাভারতে অর্ভ্নের প্রতি দ্রৌপদীর পত্রের কোন 
উদ্দেখ নাই। তবে পঞ্চপতি সত্বেও দ্রৌপদী যে অর্জনের প্রতি বিশেষ 
অন্ুরাগিণী ছিলেন তাহার উল্লেখ আছে। মধুস্থদন সেই অনুসারে প্রোপদীর 
প্রকৃতি গড়িয়। লইয়াছেন এবং দেখাইয়াছেন যে, জীবনে বিধিবণে বহস্থামিতব 
বরণ করিন্তে বাধ্য হইলেও তীহার প্রেমের মধ্যে একনিষ্ঠতার অভাব ছিল ন1। 
প্রৌপদী-পত্রিকাতে শকুন্তলা-পত্রিকার ন্যায় বিরহ্িণী রমণীর অন্যর্বেদনা 

প্রকাশ পাইয়াছে। ই উভয় পত্রিকার বিষয়বস্ক বিরহ হইলেও, পত্রিকা 
ছুইখানির বিশেষত্বও নুস্পষ্ট । শকুস্তল! বিরহিণী-_রাজা দুত্ান্তের বিরহে তিনি 
কাতরা। ছুষ্যস্তের অদর্শনে তিনি অর্ধীরা, দুস্তস্তের সহিত মিলনের জন্য 
তিনি ব্যাকুল! । তাহার পত্রের ছত্রে ছত্রে সেই ব্]াকুলতী ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
কিন্ত তিনি সরল! খধিবালিকা' । তাই তাহার পত্রে শুধু বিরহিণীর অন্থর্বেদনাই 
প্রকাশ পাইয়াছে, উহাতে ব্যঙ্গবিদ্রপের লেশমাত্র নাই। রাজার কাছে তাহার 
প্রার্থনা” ৫ 

আকাশে করেন কেলি লয়ে কলাধরে 

রোহিণী; কুমুদী তারে পুজে মর্তযভলে 1 

কিন্করী করিয়।! মোরে রাখ রাজপদে ! 


৯৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


যাহার পিতার শিক্ষা “কুরু প্রিয়সখীবৃত্তিং সপত্বীজনে”_-তিনি ইহা ভিন্ন 
আর কি প্রার্থনা করিবেন! 

কিন্তু পাগুবদিগের বনবাসকালে অর্জন অস্ত্রশিক্ষার জন্য ত্রিদশালয়ে 
গমন করিলে পর বিরহ-বিধুরা দ্রৌপদী তাহাকে যে পত্রিক! লিখিয়াছিলেন, 
তাহাতে ভ্রৌপদীর আশ্ক! এবং ব্যঙ্গ মিশ্রিত হুইয়! পত্রধানিকে অন্ত আর 
একরূপ মাধুর্ধে মণ্ডিত করিয়াছে। 

্বর্গে ইন্্ালয়ে তিনি ইন্দ্রের প্রিয় অতিথি, সেখানে ভোগ-সুখের অভাব 
নাই। প্রলোভনের সামগ্রীও সেখানে অনেক। এই সকল কথা ভাবিয়! 
এবং স্বামীর বহুপত্বীত্বের কথা স্মরণ করিয়। বিরহিণী ভ্রৌপদীর স্বভাবতই 
মনে হইয়াছে-_ | 


হে ত্রিদশালয়-বাসি, পড়ে কত মনে 
এ পাপ-সংসার আর ? কেন বা পড়িবে? 
কি অভাব তব, কান্ত, বৈজয়ন্ত-ধামে ? 
দেবভোগ-ভোগী তুমি, দেবসভা-মাঝে 
আসীন দেবেন্দ্রাসনে! সতত আদরে 
সেবে তোম। সুরবাল1,- 
ও ্ ক ক 

কেহ গায় সুখে, 
কেহ নাচে, দিব্য বীণ! বাজে দিব্য তালে; 
মন্ার-মণ্ডিত বেণী দোলে পৃষ্ঠদেশে ! 
কস্থরী-কেশর-ফুল আনে কেহ সাধে 1-_ 
কেহ বা অধর-মধু যোগায় বিরলে, 
নুমণাল-তুজে তোমা বাধি, গুণনিধি । 
রসিক নাগর তুমি। নিত্য রসবততী 2 
স্থরবালা ষ্টাত সন প্রফু্প যে বনে, 
কি সুধে বঞ্চিত, সখে, শিলীমুখ তথ? 


ত্রৌপদী নিজেকে পদ্মের সহিত তুলনা করিয়া! তাহাঁর বহস্বামিত্বের 
সুদার ইঙ্গিত করিয়াছেণ।-. 


বীরাঙ্গনা কাধা রর 


রবি-পরায়ণা, মরি, সরোজিনী ধনী; 
তবু নিত্য সমীরণ কহে তার কানে 
প্রেমের রহ্স্ত-কথ। 1--অবিরল লুটে 
পরিমল! শিলীমুখ, গুঞ্জরি' সতত, 

(কি লজ্জা!) অধর-মধু পান করে সে সুখে! 
হজিল! কমলে যিনি, স্থজিল! দাসীরে 
সেই নিদারুণ বিধি! 

এই পন্তিকায় দেখি যে, অন্তান্ত পাণ্ডবাপেক্ষা ত্রৌপদী অর্জনের প্রতিই 
বেশী অন্থরাগিণী ৷ পত্রিকাখানি ভাবাবেগে পূর্ণ--ভাবাবেগে বিহ্বলা 
হইয়! দ্রৌপদী তাহার বিবাহের পূর্ববর্তী ও পরবর্তা বহু ঘটনা অতি 
সুন্দরভাবে বর্ণন। করিয়াছেন। দ্রৌপদীর পূর্বরাগও পত্রিকাথানির মধ্যে 
চমৎকার ফুটিয়াছে। 

ভাহ্ছমতী-পত্রিকা £ কুরুরাজ ছুরধোধন কুরুক্ষত্রযুদ্ধে লিগ্ু। কুরুকুলবধূ 
ভাহ্নমতী পাগুবদের শক্তিমতার কথ চিন্তা করিয়! ছুর্মোধনের জন্য অধীর! 
হইয়া উঠিয়াছেন। ম্বামীর অমঙ্গলচিন্তায় কাতর! হইয়া তিনি ছুর্ধোধনকে 
যুদ্ধে নিবৃত্ত হইতে পরামর্শ দিয়াছেন। পত্রখানির মধ্যে পাগ্ডবগণের নান! 
সদগ্ডণও বধিত হইয়াছে। স্বামীর অমঙ্গলচিন্তায় ভানমতীর অধীরত| পত্রধানির 
মধ্যে চমৎকার ফুটিয়। উঠিয়াছে। 

দুঃশলা-পত্রিকা £ কুরুক্ষেত্র যুদ্ধকালে ছুঃশল! তাহার স্বামী জয়ের 
অমঙ্গলচিন্তায় ব্যাকুল। 'চুইয়৷ তাহার পত্রধাশি রচনা করিয়াছেন । পব্রিকাখানির 
মধ্যে যেখানে অর্জনের জগগদ্রথবধের অঙ্ক্প বর্মিত হইয়াছে, উহ! কবির 
বীররস বর্ণনশক্তির অতুলনীয় নিদশন। 

৪% অনুযোগ-পত্র--টককেয়ী ও জনার পত্র: এই ছুইখানি পত্র স্বামীর 
ব্যবহারে পীড়িত! মুখর! নারীর পত্র। দুঃখ, ব্যঙ্গ, তিরঙ্কার মিলিত হইয়া 
পন্ত্রিক৷ দুইখানি পরম উপাদেয় হইয়াছে । $ককের়ী এবং জন! উভয়েই 
স্বামীর ব্যবহারে ব্যধিতাঁ। উভয় পত্রিকার 'ঈধ্যই চরিত্র দুইটির মাতৃত্ববোধ 
প্রকাশিড | মাতৃত্বের মর্ধাদা অক্ধুগ্ রাখিতে গিয়া! ইহার! বীরাঙ্গনা হইয়া 
উঠিয়াছেন | কিন্তু পত্রিক! ছুইখানির মধ্যে পার্থক্যও রহিয়াছে । কৈকেদীর 
পত্জ নারীজনোচিত অভিমানে পূর্ণ, অনার পত্রিকা বীরত্বাতিমানে পরিপূর্ণ । 


১" কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুন্থান 


'নীরিধজের প্রতি জন! : এই পত্রিকার মধ্যে পুত্রশোকাতুরা, ক্ষত্রিয় স্বামীর 
অক্ষত্রিয় আচরণে ক্ষুা অভিমানাহতা একটি নারীর চিত্র অস্ধিত হইয়াছে। 
মধুস্থদনের জন! তাহার মেঘনাদবধ কাব্যের তরু চরিত্রের মতই বঙ্গসাহিত্যে 
এক অপূর্ব স্থ্টি। ছুইটি চরিত্রেই মাতার গ্নেইগ্রবণতার সহিত ক্ষাত্রতেজের 
সমন্বয় ঘটিয়াছে। জনার পত্রিকাধানিতে 'নারীহৃদয়ের ক্ষাত্রতেজ অগ্নি 
শ্চুলিজের ন্যায় ফুটিয়া উঠিয়্াছে। জন! বীরাঙ্গনা-_বীরপুত্রের জননী । একমাত্র 
প্রিয়পুত্র মহাবীর প্রবীরকে তিনি নিজে যুদ্ধসাজে সজ্জিত করিয়া সমরক্ষেত্তে 
পাঠাইয়াছিলেন। বীর জননীর বীর পুত্র মহাবিক্রমে ক্ষাত্রধর্ম পালন করিয়া 
সমরাঙ্গণে মৃত্যু বরণ করিয়াছে । পুত্রশোকের এই নিদারুণ শেলাঘাতে 
জননী-্থায় বিদীর্ণ হইলেও, জন! ক্ষত্রনারী- ক্ষত্রকুলবধূ। তাই শোকবেদনাহত 
হইয়াও জনা! অভিভূত হইয়া পড়েন নাই। পুত্রের বীরত্বে তিনি গৌরববোধ 
করিয়াছেন--সেই গৌরববোধই তাহার অন্তরে শোকবোন1 সহ করিবার 
শক্তি সঞ্চার করিয়াছে। 

পুত্রহারা হইয়৷ জনার মধ্যে প্রতিহিংসানল প্রজলিত হইয়া উঠিয়াছে। 
প্রতিশোধ লইবার বাসনায় বড় আশা করিয়া জন! তাহার পতির উদ্দেশে 
যাত্রা করিয়াছেন। মাহেশ্বরীপুরীর আনন্দোখসবকে তিনি মনে করিয়াছেন 
রাজ! নীলধ্বজের যুদ্ধসঙ্জার আয়োজন। কিন্তু রাজসভায় প্রবেশ করিয়া 
তিনি যাহা দেখিয়াছেন, তাহাতে আশাম্বিতা বীরাঙ্গনা! নিরাশ হইয়াছেন। 
তিনি দেখিয়াছেন যে, সেখানে রাজসিংহাসনে তাহার পুত্রহস্ত! পার্থ উপবিষ্ট, 
নর্তকীসমূহ নৃত্যগীতের দ্বার! পার্থের মনোরঞ্জন রত,-রধামী নীলধ্বজ অর্জনের 
বশ্ঠত। স্বীকার করিয়াছেন। ইহাতে ক্ষোভে লজ্জায় দ্বণায় বীরাঙ্গনা জনার অস্তর 
পরিপুরিত হইয়া গেল। তিনি নীলধ্বজের চিত্তে ক্ষাত্রতেজ উদ্দীপিত করিতে 
চাহিলেন। কিন্তু জনার সে চেষ্টা ব্যর্থ হইল. তখন তিনি অর্জনের 
অন্তায়-যুগ্ধ এবং চরিত্রের দুর্বলতার কথা স্বামীকে ন্মরণ করাইয়। দিয়! পুত্রের 
স্ত্যুর প্রতিহিংসা লইতে | কিন্তু নীলধবজ তাহাতেও বিচলিত 
হইলেন না৷ দেখিয়া, পুত্রহারাঁক্গি জনার নিকট পৃথিবী শূন্য বলিয়া! প্রতীয়মান 
হইল। পুভহীন। জনার একমাত্র গতি,_আশ্রয় এবং অবলম্বন ছিলেন 
পতি। তাহাকে বিরূপ দেখিয়া এঁহিক জীবনে জনার আর কোনও আসক্তি 
রহিল না। 'তাই সকল জাল! নিরসন করিবার মানসে পৃতস্লিলা জানুবীবক্ষে 


৯৬ 






বারাঙ্গনা কাব্য ব্য 


ঠাপ তিনি কৃতসন্বর হইলেন। প্রতিহিংসামরী কত্রিয়-নারী 
১ , তাহার পুত্রহস্তা তাহার স্বামীর রাজসভায় সন্মানিত, তখন সে 
অপমানভার তাহার অসহনীয় মনে হইল। তখন-.. 
মহাযাত্র! করি?) 
রা চলিল অতাগী জনা পুত্রের উদ্দেশ্তে। 

'নীলধ্বজের প্রতি জনা পত্রিকার আগ্ঘোপাস্ত ফুটিয়া উঠিয়াছে জনার 
স্নেহ, তাঁহার স্বামিভক্তি। কিন্তু সুক্ম ভাবে দেখিতে গেলে, এ সবই 
চরিত্রের বাহিক আবরণ, কাঠামোর উপরিস্থিত খড়, কাদামাটি। চরিক্রটির 
আসল পরিচয় হইতেছে-_উহার প্রবল আত্মমধাদাবোধ। ইহাকে অবলম্বন 
করিয়াই এই চিত্রটির অন্তান্ত সকল গুণ বিকশিত হইয়া উঠিয়াছে। 

ক্ষত্রিয়নারীর তেজসমস্িতা হইলেও জনা মূলত কুলনারী। সেইজন্য এ 
পত্রিকায় দেখি যে, স্বামীকে তিনি পুত্রহস্তার বিরুদ্ধে যুদ্ধযাত্রায় উৎসাহিত 
করিয়াছেন,_-নিজ শক্তিতে আপন মনোবাঞ্ছা সিদ্ধির বাসন! তাহার মনে 
একবারের জন্যও জাগে নাই। | 

_নাহি শক্তি, মিটাই স্ববলে এ পোড়া মনের বাঞ। ৷ 
পত্রিকাখানির মধো জ্নার নারীত্বই ফুটিয়া উঠিয়াছে, জনার দেবীত্ব 
নছে। 

জনার চরিত্রটি উর্যাজিক মহিমায় মহিমাপ্ষিত। চরিত্রের শিশ্চল দৃঢ়তায়, 
নারীত্বের অপার মহিমায়,_ধনে, জনে, মানে-জনার মহীয়সী নারী-চরিত্রটি 
বিশাল বনম্পতির মষ্ট্জ মাঘ! তুলিয়া দাড়াইয়াছিল। কিস্তু বিধির বিধানে 
তাহার অবস্থা! ছিন্নমূল লতার মত হইয়াছে । নিষ্ঠুর নিয়তির হাতের সামান্ঠ 
ক্রীড়নক হিসাবে যেদিন জনা নিজেকে আবিষ্কার করিয়াছেন, সেইদিন 
জীবনের প্রতি তিনি সমস্ত আকর্ণ হারাইয়াছেন,--আত্মবিসর্জনের মধ্য 
দিয়া নারীত্বের মধাদা, কুলবধূর মর্যাদা, পাতিত্রত্যের মর্যাদা অক্্ধ রাখিয়াই 
তিনি পৃধিবীবক্ষ হইতে নিজেকে সরাইয় শাল 


বীরাঙ্গনা কাব্য উনবিংশ শতাবীর কাব্য। যে যুগে নারী ও নারী- 


০৫০০০ আর ৮ শা পরা আস আর কু 


সমাজকে এক নৃতন প্রতিষ্ঠা-্ধানের প্রচেষ্টা গুরু হইন্নাছে, যে যুগে সতীদাহ- 
প্রথা নিবারণের জন্ত রাজ! রামমোহন রায় আত্মনিয়োগ করিয়াছেন, ঈশ্বরচঞ্ 


১০২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


বিস্তাসাগর বিধবাবিবাহ প্রবর্তন করার জন্ত বদ্বপরিকর,--এ কাব্য সেই 
যুগে রচিত। যুগপ্রভাবের অন্্বর্তী হইয়াই মধুস্থদন তাহার কাব্যে নারীর 
মর্যাদা ও মহিমা, নারীর ব্যকিস্বাতত্য স্বীকার করিদ্বা লইয়াছেন। 
পত্রগুলির বিষয় নারীর প্রেম। প্রেমকে এ কাব্যে নারীজীবনের সর্বন্ 
করিয়া দেখানো হইয়াছে এবং প্রেম যে নারীকে দুর্জয় শক্তির অধিকারিণী 
করে, তাহাও প্রদশন করা হইয়াছে) মহাঞচধিকুলের তারা প্রেমের জন্য 
সতীত্ব, ধর্ম, লজ্জা, ভয় বিসর্জন দিয়াছেন।, /রাজৈশ্বযের মধ্যে লালিতা 
রাজকন্া শূর্পনখা জটাজ্‌টধারী বনবাসী লক্ষণের প্রতি আসক্ত হইয়া রাজবেশ 
ত্যাগ করিয়া বন্ধলধারণ করিতে, মুক্তামাল! ছি'ডিয়া রুদ্রাক্ষের মাল! পরিতে 
দ্বিধাবোধ করেন নাই। বীরাঙ্গনা উর্বশীও প্রেমের জন্য সর্বস্ব ত্যাগ করিয়া 
অরণ্যে গিয়া তপস্থিনীবেশে জীবন অতিবাহিত করিতে কুষ্ঠাবোধ করেন নাই). 
(এ কাব্যের নায়িকাগণ প্রেমের শক্তিতে শক্তিম্ী-_প্রতিটি নারীই এ 
কাব্যে বীরাঙ্গনা । সকল অঙ্গনাই এখানে বীধবতী,__সকলের প্রেমেই কবি 
একটা মহিমা! দেখিয়াছেন। নায়িকার্দের যে আত্মিক বলের পরিচয় কৰি 
প্রকট করিয়া ভুলিয়াছেন, তাহা ভারতীয় সংস্কারের অঙ্থকৃল। নারীজীবনে 
ত্যাগের যে মহিমা! কবি দেখাইয়াছেন, তাহাও ভারতীয় সংস্কারকেই 
অনুসরণ করিয়াছে । 
নবীন্দ্রনাথের সবল! নারী যেমন বলিয়াছে--“আমারে প্রেমের গর্বে 
করো৷ অশঙ্কিণী 1”__অস্তরের এই দৃপ্ত তেজ বীরাঙ্গনা কাব্যের প্রত্যেকটি 
চরিজ্রে সুস্পষ্ট হইয়া উঠিম্াছে। বীরাঙ্গনায় প্রেম ঞ্ৎভন্ম অপমান শয্যা 
ছাঁড়িয়া জলদচি তনু” গ্রহণ করিয়াছে। এ কাব্যের নারিকাগণের (প্রেম 
সকল প্রকার ছূর্বলতাকে পরিহার করিয়া ভাস্বর হইয়া উঠিয়াছে। 
মধৃস্থ্দনের কবিচিত্ত এ কাব্যে একদিকে বাসনার চাঞ্চল্যবিহীন প্রেমের 
শক্তি দেখিয়! মুখ হইয়াছে, অন্যদিকে নারীপ্রেমের কামনাবলিষ্ঠ যে আদর্শে 
তাহাকেও বরণ করিয়৷ লইয়াছে! এ কাব্যের নায়িকাগণের এক শ্রেণী ত্যাগ 
ও বিরহের উপাসন! করিয়াছে, ঈ্টাসনাকে রুদ্ধ করিয়া! একট! আত্মিক আনম্দেই 
চরিতার্থত! লাভ করিতে চাহিয়াছে। সেখানে কবি দেখাইয়াছেন, আত্মদমনের 
শক্তি, অসীম ধৈর্যের বল। ইহারই পাশাপাশি কবি দেখাইয়াছেন প্রেমের 
কামনাবলিষ্ঠ আদর্শকে ! এই শ্রেণীর নারী যেন বলিতেছে--. 


'বীরাঙ্গনা কাবা ১৪৫৩ 
এ প্রেম আমার শুধু ত্রদ্দনের নহে । 
যে নারী নির্বাক ধৈর্ষে চিরমর্মবাথা 
শিশীথে নয়নজলে করয়ে পালন 
দিবালোকে ঢেকে রাখে শ্লান হাসিতলে,_ 
আমি সে রমণী নহি,-- 
আমার কামনা কতু নিক্ষল না হবে। 


বাসনার প্রথরত! এই শ্রেণীর নায়িকাচরিত্রের বিশেষত্ব | প্রাণ যাহা আকাজ্। 
করে, ইহারা তাহাই উচ্চকঠে ঘোষণা! করিয়াছেন, প্রেমকে জীবনে সত্য 
বলিয়া জানিয়াছেন, উহার জন্ত স্বন্ধ পণ করিয়াছেন। ৪. 

রীরাগনা 1018109610 11000198861 সেই হিসাবে ইহাতে নাটক-লক্ষণও 
রহিয়াছে $) যে কবিতায় কোন ব্যক্তি, অপর কোন এক বা একাধিক ব্যক্তির 
উদ্দেন্টে আপন মনের চিন্তা ভাবন! সংশয় সমস্তাকে প্রকাশ করে, সেই 
কবিতাকে একোক্তিমূলক নাট্যকাব্য বলা হয়। অভিনয়ের উদ্দেস্তে ইহ! 
রচিত হয় না, আবৃত্তির জন্যই এই শ্রেণীর রচনা । ইহাতে কবি কোন 
একটি নাটকীয় পরিপ্রেক্ষিতে একটি টরিভ্রকে উপস্থিত করিয়া নেপথ্যচারী 
হইয়া থাকেন এবং চরিত্রটি ধীরে ধীরে কোন একটি বিশেষ পরিণতি 
লাভ করে।! 

এই শ্রেণীর রচনায় কবির ভাব ও ভাষাসংযম, বিশেষত গভীর অস্তদৃ্টি 
অপরিহাধ। অভিনিবেশের সহিত চরিত্র ও বিষয় নির্বাচন করিয়া, অবাস্তর 
ঘটন। নির্মম হস্তে বর্জন করিয়া, নাটকীয় চরম মুহূর্তটিকে উপস্থিত করিতে হয়। 
ঘনপিনদ্ধ গঠনের মধ্যে বিষয়ের একমুপিতা, আখ্যাত চরিত্রের সারনিরধাস, 
এবং একটিমাত্র রসের বিকাশ এই জাতীয় রচনার প্রধান বিশেষত্ব । 
মনোৌজগতের ইতিহাস ব্যক্ত করাই কবির লক্ষা। এই জাতীয় সথটটি সম্পর্কে 
পাশ্চাত্যের ছুইজন স্ুবিখ্যাত সমালোচকের ম এইরূপ :- 

54061761911) 70 05696. 00619 50196 60 075518111265 ৪11 016 
61611015 0? 701500911 8০00 165617 50 012 & 90915 101560 
15 6014 10 211 6015006 0 গা) 10011, 19016, 

“15 88501019119 ৪ 3689 ০01 01191580051 01 1061081 968168 
01 10081 01905 00905 092) 006 0015806, 1009 16 18 টা 


১০৪ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


00101091119 75501701987091, 21191961581 116010901৬6 2100 21201061- 
(81৬০”._118050।-/ | 

মধুস্থদন তাহার বীরাজন! কাব্যে এই 101820800 1100019806-এর 
রীতিটিই অন্গসরণ করিয়াছেন। 

:বীরাঙ্গনার নায়িকাগণের উক্তি নাটকীয় ৪০০ বা ঘটনার গতিকে 
অব্যাহত রাখিয়াছে। পত্রগুলির মধ্য দিয়! নায়িকাগণ আপন আপন 
জীবনের অতীত ঘটনাবলী জানাইয়! দিয়াছেন । শকুস্তলার পত্রের মধ্য দিয়া 
শকুস্তলার গান্বরব-বিবাহ ইত্যাদির প্রসঙ্গ উখাপিত হইয়াছেদৌপদীর পত্রের 
মধ্য দিয়া ভ্রৌপদীর বহস্বামিত্ব, তাহার পূর্বরাগ, অজ্ঞ্নের প্রতি তাহার 
পক্ষপাতিত্ব ইত্যাদি মহাভারতোক্ত বহু ঘটনার অবতারণা করা হইয়াছে) 
গান্গমতী ও ছুঃশলার পত্রের মধ্য দিয়। কুরুক্ষেত্রের যুদ্ধ, ছুযোধনের অনাচার 
প্রভৃতি বহু মহাভারতীয় কাহিনী কবি আমাদের গোচর করিয়াছেন | (এ 
কাব্যের পত্রিকাগুলি প্রত্যেক নায়িকার জীবনের এক চরম মুহূর্ত বা সন্ধিক্ষণে 
রচিত। কবি এই চরম মুহূর্তগুলি নির্বাচন করিয়া নাটকীয় 01008 সৃষ্টি 
করিয়াছেন । তারা, জনা প্রভৃতির জীবনের দ্বন্বও এই পত্রকাব্যখানির 
বিশেষত্ব। এই দ্বন্দ এ কাব্যখানিকে নাটকীয় লক্ষণাক্রান্ত করিয়া তুলিয়াছে), 

এই বীরাঙ্গনা] কাব্যে “মেঘনাদবধ কাব্য” ও 'ব্রজাঙ্গন! কাব্য রচয়িতার 
ইন্তাক্ষর স্পষ্ট হইয়া আছে। মেঘনাদবধ কাব্যের মহাকাব্যোচিত গাম্ভীধ 
এবং ব্রজাঙ্গন! কাব্যের 1/10-বঙ্কার বা মাধুষ ছুই-ই এ কাব্যে রহিয়াছে। 
ইহাতে একদিকে জন! ও ক্রৌপীর আহত হ্থাদয়ের বহিবিভাস র্যক্ত হইয়াছে, 
অন্তদদিকে কৃষ্ণপ্রেমবিহ্বলা রুক্মিণী ও বনবাসিনী শকুস্তলার কারুণ্য ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। এ কাব্যের জনা দ্রৌপদী যেন মেনাদবধ কাব্যের চিত্রাক্গ 
প্রতিমৃতি। শকুন্তলা ও রুল্সিণী বিরহিণী রাধার প্রতিমৃতি। 
বিরহ রাধাবিরহেরই প্রতিরূপ 1) কবি নিষ্ঠাবান্‌ বৈষণবের দৃষ্টিতে রুক্ষিণীকে 
দেখিয়াছেন।' 

এ-্লাব্যের প্রত্যেকটি পত্রেই আত্মগত ভাবোচ্ছাস,-_ব্রজাঙগন! কাব্যের 
বিশেষত্বও উহাতেই।(্রাধার অন্তর্ধেদনা! যেমন ব্রজাঙ্না কাতর বিষয়বসত; 
(বীরাক্গনার বিষয়বন্ত হইতেছে পুরাণাস্তর্গত বিভিক্ন নায়িকার জী ০৭ 
রধ কাব্যের প্রীরস্তেই কৰি যেমন ধটনা-সমুদ্রের মাঝধানে ঝাঁপ দিয়া পড়িয়াছেন, 


বারাঙ্গনা কাব্য ১০৫ 


তারপর চতুর্থ সর্গে আসিয়া যেমন করিয়া! পিছনে চাহিয়৷ কাহিনীর মূলস্থত্রট 
ধরিয়া! ব্যাখ্যান শুরু করিয়াছেন,__বীরাঙ্গনাতেও এই রীতিটি অনুস্থত 
হইয়াছে । (রামায়ণ, মহাভারত বা ভাগবতের কোন একটি কাহিনীর 
মধাস্থল হইতে কবি তাহার বর্ণন| শুরু করিয়াছেন, তারপর নায়িকাগণের 
উক্তির মধ্য দিয়া প্রাসঙ্গিক সমস্ত অতীতকাহিনীটুকু ব্যক্ত করিয়াছেন।) 

( বীরাঙ্গনা কাব্যের সকল পত্রই অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত। এ কাব্যে 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ মেঘনাদবধ কাব্যের ছন্দ অপেক্ষাও পরিণতি লাভ করিয়াছে । 
বীর করুণ প্রভৃতি বিবিধ ভাব এক অমিত্রাক্ষর ছন্দের মধ্য দিয়া কবি 
যেমন তাহার মেঘনাদবধ কাব্যে প্রকাশ করিয়াছিলেন, ঠিক সেইভাবেই 
এই একটিমাত্র ছন্দকে বাহন করিয়া কবি এ কাব্যে বিভিন্ন ভাব প্রকাশ করিয়া 
গিয়াছেন। কবি অপ্রচলিত আভিধানিক শব্ধ ব্যবহারের দ্বারা মেধনাদবধ 
কাব্যে ধ্বনিলালিত্য স্ষ্টি করিয়াছিলেন । বীরাঙ্গনা! কাব কবি সে প্রয়োজন 
বোধ করেন নাই। অপ্রচলিত আভিধানিক শব ব্যবহার না করিয়াই কবি 
তাহার এই কাব্যের ধ্বনিতরঙ্গ (0118581 [)0$10) বজায় রা'খিয়াছেন। 
ভাবের গতিগপ্রবাহইও বীরাঙ্গনা কাব্যে মেঘনাদবধ কাব্য অপেক্ষ! স্বচ্ছন্দ 
স্বাধীন হুইয়া উঠিয়াছে 


চতুরদশপদী কবিতালা 


বাংল। সাহিত্যে সনেট ছিল না। কাব্যের ক্ষেত্রে মধুস্থ্দন এই নৃত্তন 
ভঙ্গিটি প্রবর্তন করেন। মেঘনাদবধ কাব্যরচনার সমসাময়িক কালে মধুস্থদনের 
মনে বাংলায় সনেট রচনার অভিলাষ জন্মে । এ সময়েই তিনি একটি চতুর্দশপদী 
কবিতা রচনা করেন এবং উহা! মনীষী রাজনারায়ণ বনু মহাশয়কে পাঠাইয়া 
দিয়া লেখেন £ 

1 9/2110 (0 100000109 101)9 90171196110 01011 10108199 2170 5010 
10011711155 250 17)900 (1)6 10110৬/111 : 


কৰি মাতৃভাষা 

নিজাগারে ছিল মোর অমূল্য রতন 

অগণা, তা সবে আমি অবহেলা করি”, 

অর্থলোভে দেশে দেশে করিন্থু ভ্রমণ) 

বন্দরে বন্দরে যথা! বাণিজ্যের তরী । 

কাটাইন্ছ কত কাল সুখ পরিহরি' 

এই ব্রতে, যথা তপোবনে তপোধন, 

অশন, শয়ন ত্যজে, ইষ্টদেবে স্মরি”, 

তাহার সেবায় সদ। সঁপি কায় মণ। 

বঙ্গকুললক্্মী মোরে শিশার স্বপানে 

কহিলা- হে বৎস, দেখি তোমার ভক্তি 

স্প্রসর তব প্রতি দেবী সরস্বতী | 

নিজ গৃহে ধন তব, তবে কি কারণে 

ভিখারী তুমি হে আজি, কহ ধনপতি। 

কেন নিরানন্দ তুমি আনন্দ-সদনে ? 
৬/09% 52১ 900 (0 015 109 £00 71510! [1] 119 1101001৩ 
01010102)  ০010৬2160 ৮০ 1761 ০01 5610109, 001 90101190179 01006 
$/0010 1181 085 1091191), 


চতুরশপদী কবিাবলী ১০৭ 
উদ্ধৃত কবিতাটিই ঈষৎ পরিবন্তিত ইইয়৷ পরে কবির চতুদখপদ্দী কবিতাবলী 
পুস্তকে স্থান পাইয়াছিল। 

এই একটি সনেট রচনার মধ্য দিয়া এবং সেই সঙ্গে বাংল সনেটকে 
ইতালীয় সনেটের জমপর্যায়তৃক্ত করিয়া তুলিবার আকাঙ্জার মধ্য দিয়া সেদিন 
কবির নবস্থষ্টির উল্লাস পরিলক্ষিত হইয়াছিল। কবি তখন মেধনাদবধ কাবা 
রচনায় ব্যাপৃত, তাই নূতন সৃষ্টির এ আবেগ তিনি সংযত করিয়! রাখিয্- 
ছিলেন। মহাকাব্য রচনার যে বিরাট্‌ কল্পনা কবিমানসে সেদিন জাগিয়াছিল, 
উহাকে তিনি তাহার কাব্যলগ্টীর 'কাকন কিস্কিনীতে হাজার গীতে' ফাটিয়। 
পড়িতে দিলেন না। কিন্তু পরবর্তী জীবনে ফ্রান্সের ভাসাই নগরীতে 
অবস্থানকালে নৃতন স্থষ্টির সেই প্রচ্ছন্ন আবেগ শতমুখে উৎসারিত হইল। 
নব নব স্থষ্টির মধ্য দিয়া বাংলা সাহিত্যের বৈচিত্র্যবিধানের যে আকাজ্গা 
লইয়! কবি বাংল! কাব্যসাহিত্যের ক্ষেত্রে আবিভত হইয়াছিলেন, সেই 
আকাঙ্ষার চরিতার্তাসাধনের জন্ট পাশ্চাত্যের সনেটের আদণেঁ চতুশপদী 
কবিতাবলী রচন1 করিলেন। বাংল! সাহিত্যে নুতন বৈচিত্র্য আসিস,-_নৃতন 
রনাভঙ্গি প্রবতিত হইল। 

সনেট বা চতুর্দশপদী কবিতা ইতালীতে স্্ট ও পরিপুষ্ট হইয়াছিল । 
ইতালীর কবি পেত্রার্ক ইহার জন্মদরাতা। ইউরোপের অন্যান্ত দেশের সাহিত্য 
উহ! ইতালী হইতে গ্রহণ করিয়াছে । মবুস্থদনও তাহার চতুর্দশপদী কবিতা 
পেত্রার্কের আদরে রচনা করিতে গুরু করেন। এ সম্বন্ধে গৌরদাস বসাককে 
তিনি একখানি পত্রে লিখিয়াছিলেশ__ 

[ 108৬০ 126919 0০9) 1580119 00109, 016 1681191) [0০6 211৫ 
$071061170 50175 50101619 ৪1 1115 11210101, 

এই আদি বা ইতালীয় সনেটের বহিরঙ্গ গঠনে কতকগুলি নির্দিষ্ট নিয়ম 
আছে। মিল ও চরণবিস্তাসের সেই কঠিন নিয়মবন্ধনকে না মানিয়৷ চলিলে 
সার্থক সনেট হয় না। সনেট চৌদ্দ পংক্তির কবিতা। সেইজন্য বাংলা 
সনেটের আদি শ্রষ্টা মধুস্থদন সনেটের বাংল! নামকরণ করিয়াছিলেন__ 
চতুরদশপদী কবিতাবলী। কিন্তু এ চৌন্দটি পংক্তিই সনেটের সম্পূর্ণ পরিচয় 
নহে। উহার ভিতরে ও বাহিরে আরও বহু লক্ষণ বর্তমান থাকে । সেই 
ক্ষণগুলি ভিন কেবলমাত্র চৌদ্দ পংক্তিবিশিষ্ট কবিতাকেই সনেট বলা চলে না। 


১০৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থ্দন 


চতুর্দশ পংক্তির এই শ্রেণীর কবিতায় ছুইটি ভাগ--0০%৪%৩ (অষ্টক)ও ৪656? 
বা ষ্ক। অষ্টকে চার লাইনের পর একটি বিরাম, আট লাইনের পর পূর্ণচ্ছেদ । 
এই অষ্টকের মধ্যবর্তী মিলবিন্তাস এইরূপ £ কখখক। কখখক ষট্‌ুকের 
মধ্যেও ছুটি ভাগ,_ প্রত্যেকটির নাম ত্রিপদিকা বা €9:০6%। ষট্‌কের 
মিলবিষ্তাসে কিঞ্চিৎ স্বাধীনতা আছে। কবিগণ ষটুকের মধ্যে নিম্নলিখিত 
তিন প্রকারের মিলবিন্তাসের ষে কোনও একটি ব্যবহার করিয়৷ থাকেন। 
(৯) গধ,গঘ,গঘ। (২) গঘঙগধঙ। (৩) গঘঙ,ঘগঙ। অষ্টক 
ও ষট্‌কের মিলের এই বৈচিত্র্যই সনেটকে অপূর্ব সঙ্গীতধ্বনিময় করিয়া তুলে 
এবং সনেটের এই যে দুইটি ভাগ--ভাবের দিক হইতে ইহার প্রয়োজন 
এই যে, প্রথমার্ধে ভাবের তরঙ্গ উচ্ছলিত হইয়া উঠে, দ্বিতীয় ভাগে সেই 
ভাবেরই নিবর্তন হয়। ইহা! যেন ভাবক্ত্রোতের জোয়ার-ভাটা। এ সম্বন্ধে 
একজন ইংরাজ সমালোচক বলিতেছেন-__ 

11) 015 70090911) 10955 ৪ 56269106105 015০ 9900100 [91095 1: 
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101) ০01 (9 ৬112010, 
__অর্থাৎ অষ্টকের প্রধম চার লাইনে যাহার প্রস্তাবনা, দ্বিতীয় চার লাইনে 
তাহাই প্রমাণিত। যট্‌কের প্রথম তিন লাইনে এ প্রমাণকে দৃঢ়তর করা 
হইয়। থাকে, এবং শেষের তিন লাইনে সমগ্র ভাব-চিস্তার একটা সিদ্ধান্ত 
খাড়া করা হয়। এ সম্পর্কে সালোচক মোহিতলাল মজুমদারের মত এইরূপ £ 

প্রধমটিতে একটি প্রশ্ন, দ্বিতীয়টিতে তাহার উত্তর; প্রথমটিতে বিশ্বয়, দ্বিতীয়টিতে তাহার 
কারণ-নির্দেশ ; প্রথমটিতে আক্ষেপ, দ্বিতীয়টিতে সান্বন। ; কিংবা প্রথমটিতে কোন কিছুর 
একট দিক, দ্বিতীয়টিতে তাহার পরিপূরক হিসাবে অপর দিকের বর্ণনা । 

বহিরঙ্গ গঠনের দিক দিয়া সনেটের আর কয়েকটি লক্ষণের মধ্যে প্রধাণ 
হইতেছে এই যে_আদ্দি সনেটের শেষ ছুই পংক্তি মিলযুক্ত যুগ্াক হয় না। 
মিলবিন্যাসে অতিশয় সাবধানতার প্রয়োজন-_মিলগুলি যেন নামমাত্র মিল 
না হয়। স্পষ্ট পৃথক মিল খাঁটি সনেটের অপরিহার্য অঙ্জ। নতুবা সনেটের 
ছন্দ-সঙ্গীত স্থু॥ হুইয়া থাকে। তাষায় যেন কোন শৈথিল্য বা অপরিচ্ছন্নতা 
না থাকে, সে বিষয়েও সনেট-রচয়িতাকে সজাগ সতর্ক দৃষ্টি রাখিতে হয়। 

কিন্তু সনেটের সৌন্দর্য কেবল উহার বহির গঠনকে অক্ষুপ্ন রাখিলেই 


চতু্শিপদী কবিতাবলী রও 


ফুটিয়। উঠে না। বিষয়বস্ত ব! ভাবের উপরেও সনেটের সৌন্বধ নির্ভর করে। 
বাস্থবিকপক্ষে, সনেট হইতেছে ভাবপ্রকাশের একটি বিশিষ্ট ছাচ। ইহার 
আয়তন আকার ও মিলবিন্তাস-সবই একটি বিশেষ ভাবপ্রকাশের উপযোগী 
বলিয়াই সাহিত্যে ইহার প্রতিষ্ঠা। কবিমনে ভাবের শত তরঙ্গ উঠিতেছে, 
তাহারই মধ্য হইতে অতিশয় আবেগপ্রধান একটি ভাবকে ভাষায় ও ছন্দে 
চিত্রময়ী করিয়া তোলার জন্য সনেটের ছাচটি কবিদিগের নিকট বড়ই উপযোগী 
বলিয়া মনে হইয়াছিল। একটি গভীর আবেগ বা ভাবনাকে গীতিকবিতার 
ভাবপ্রবাছের উচ্ছ্বাসে অনির্ধারিত সীমায় বিস্তারিত না করিয়া, উহাকে সংহাত 
করিয়৷ চতুর্দশ পংক্তির নাগপাশে আবদ্ধ করিয়! দেখ! গিয়াছিল যে, উহাতে 
ভাব একট! অপূর্ব শ্রীতে মণ্ডিত হইয়। উঠে । এইজন্যই গীতিকবিতার এক রূপ- 
বৈচিত্ হিসাবে সনেট একদিন আপন আগনটিকে সুপ্রতিষ্ঠিত করিতে 
পারিয়াছিল। আজিও ইহ! তাহার স্বমর্যাদায় সকল দেশের সাহিত্যক্ষেত্তে 
সুপ্রতিষ্ঠিত হুইয়। রহিয়াছে । 

আদি সনেট প্রেমের আবেগে উৎসারিত হইয়াছিল। প্রথমে প্রেমই 
ছিল সনেটের বিষয়বন্। ইউরোপীয় কাব্যসাহিতোর উতর সনেটসমুহ 
অন্তশীলন করিলে দেখ! ধায় যে, হয় প্রেম নতুবা একটি গম্ভীর আবেগ 
অভিব্যক্ত হইয়। এই শ্রেণীর কবিতাকে প্রাণময়ী করিয়াছে,__বন্ধনের কঠিন 
নিগড়ে হাঁধা পড়িয়া কবির ভাবাবেগ এক অপূর্ব সুন্দর কান্ঠি ধারণ করিয়াছে । 
ইহাই সনেটের প্রধান বৈশিষ্টা। এ জঅম্পর্কে ৪ ঠাসা থিছ]]2 
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সেক্সপীয়ারের সনেট আদি সনেট (76081081) 9001796) হইতে কিঞ্চিৎ 
পৃথক । ইহাতে অষ্টক ও বট্‌কের ভাগ নাই। ইহাতে তিনটি চারি 
চরণের ক্লোকে একটি ভাব দ্রুত বিকশিত হইয়া অবশেষে একটি পয়ার 
শ্লোকে সমাপ্তি লাভ করিয়াছে। (সেক্সপীয়ারের সনেট ও আছি সনেটের 
তুলনায় সমালোচক মোহিতলাল মজুমদার বলিয়াছেন 

যে ভাব আবেগ-প্রধান, অর্থাৎ একান্ত গীতিপ্রাপ,__ফেপানে ভাবকে একটি ভাবনায় 
কেন্দ্রীভূত করিয়া, উত্থান ও পতনের সঙ্গতি রক্ষা করিয়া, একটি জশ্যত সঙ্গীতমাধুরী দ্বার 


১১ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 
ওধু পণ নয়, কানে ও মনে তাহার অনুরণন দীধ ও দীর্ঘতর করির়। তুলিবার প্রয়োজন 
নাই, সেথানে মনেটের এই আকারই উপফুক্ত। ইহাকে আমর! রোমান্টিক সনেট বলিতে 
পারি। কিন্ত যেখানে ভাবের সহিত ভাবনার গভীরতা ও সংযম এবং তজ্জন্য শুজ্মতর 
সঙ্গীত-চাতুরীর প্রয়োজন--লিরিক উচ্ছধাসকে গভীর অথচ গভীরতর মাধুরীতে মগ্ডিত করার 
প্রয়োজন--সেইখানে আদি সনেটের রূপই বিশেষ উপযোগী ) 
বহ্রিজ গঠণের দিক দিয়া এবং ভাববস্তর দিক দিয়! মধুন্থদন তাহার 

অধিকাংশ সনেটেই আদি সনেটের আদর্শ রক্ষা করিবার চেষ্টা করিয়াছেন । 
উদাহরণন্বরূপে তাহার “সায়ংকালের তারা” শীর্ষক সনেটটি দেখা যাক।-_ 

কার সাথে তুলনিবে, লো! স্থুর-সুন্দরি, 

ও রূপের ছটা কবি এ ভব-মগুলে ? 

আছে কি লে! হেন খনি, যার গর্ভে ফলে 

রতন তোমার মত, কহ, সহচরি 

গোধূলির? কি ফণিনী, যার স্ু-কবরী 

সাজায় সে তোম! সম মণির উজ্জলে ?_ 

ক্ষণমাত্র দেখি তোমা নক্ষত্র-মগুলে 

কি হেতু । ভাল কি তোম! বাসে না শর্বরী। 

হেগি অপরূপ রূপ বুঝি ক্ষুন্ন মনে 

মানিনী রজনী রাণী, তেই অনাদবে 

না দেয় শোভিতে তোম। সধীর্দল সনে, 

যবে কেলি করে তারা সুহাস অশ্বরে 

কিন্ধকি অভাব তব, ওলে! বরাঙ্গনে,- 

ক্ষণমাত দেখি মুখ, চির আধি ন্মরে ! 


মিল-বিন্তাসের দিক হইতে সনেটটি আদি সনেটের অনুরূপ । অষ্টক ও 
ষট্‌কের দুইটি স্পষ্ট বিভাগও ইহাতে রহিয়াছে । কিন্তু তথাপি ইহার গঠন সম্পূর্ণ 
নিখুত হয় নাই। কারণ, অষ্টকের মধ্যবর্তা চতু্ধ দুইটি এবং ষট্‌কের মধ্যবর্তী 
ত্রিপদিক! দুইটি এধানে বিষুক্ত হইয়৷ নাই। ' মধুস্থদনের সনেটগুলির চুলচেরা 
বিচার করিলে আদি (৮6081091) 9010766) সনেট হইতে কিছু কিছু ব্যতিক্রম 
চোখে পড়িবে। তাহার কোন কোন সনেট আদি সনেটের মিলের 
রীতিটিকে অক্ষ রাখিতে পারে নাই। তৎসত্বেও বলা যাইতে পারে যে, 


চতুর্দশপদী কবিতাবলী ১১৯ 


তাহার সনেট আদি সশেটের কুলমধা?া অনেকখামিই রক্ষা করিয়াছে । 
বাংলা সাহিত্যে মোটামুটিভাবে তিনিই সনেটের বাছিক রূপটিকে প্রতিষ্ঠ 
দান করিয়া যান। নেটের বিষয়বন্ত সম্পর্কেও তিনি একটা নুম্পষ্ট সন্েত 
রাখিয়া! গিয়াছিলেন। বলিতে গেলে, বহিরঙ্গ গঠনের দিক হইতে না৷ হইলেও, 
বিষয়বস্ততে মধুস্থদনের চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী খাটি সনেট। আপন 
হৃদয়ের নিভৃত-গভীর আবেদন এই কবিতাগুলির জনেট-রূুপকে সার্থক 
করিয়াছে । একজন বিদেশী সনেট সমালোচকের উক্তি মধুস্থদনের সনেটগুলি 
সম্বন্ধে খাটে ।_ 
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সনেট কবিহৃদয়ের আলেধ্য-স্বরূপ। ইহার মধ্য দিয়া কবিচিত্তের একটি 
গভীর আবেগ বা 9601176) প্রকাশ পাইয়। থাকে। মধুস্্দানের সনেটে 
তাহাই হুইয়াছে। সনেট যে কবির ব্ক্তিগত হ্বদয়াবেগ, আশা-আকাঙ্ষা, 
অন্ধুভূন্তি ও মনোভাব প্রকাশের বাহন, মধুস্থদনের চতুর্শপর্দী কবিতাবলী 
তাহারই পরিচয়স্থল হইয়া আছে। এই সকল কবিতায় কবির অঙ্কুরের 
অস্তঃস্থল হইতে ব্যক্তিগত ভাবাবেগ উৎসারিত হইয়াছে । 

মধুন্থদ্দনর চতুর্ঘশপদ্দী কবিতাবলী কবির অন্য সমস্ত সি হইতে ভিতর | 
(িলোস্তমাসম্ভব কাব্যে, মহাকাব্য মেঘনাদবধ কাব্যে এবং বীরাঙ্গনা কানো 
ঘটনাকে অবলঙ্গন করিয়া কবিপ্রতিভার স্ফর্তি ঘটিয়াছিল, এ কাব্য-কয়টিতে 
কবির কাব্যহ্থষ্টির উপকরণ পুরাণের ঘটনাবলী । এ সকল কাব্যে কবির 
ব্যক্তিগত কল্পনা-ভাবনা, আশা-আকাক্ষা, আনন্দবেদনার অন্ভতি পুরাণ 
কাহিনীর আবরণ ভেদ করিয়া! অবাধে উৎসারিহ হইতে পারে নাই। 
কিন্ত চতুর্দশপদী কবিতার কবির মনের নিভৃত সঙ্গীত সন গিয়াছে । এই 
কাব্যে কবির অন্তরের পরিচয় ধ্বনিত হুইয়াছে। 

ইউরোপীয় সাহিত্যে সনেট আত্মপ্রকাশের অন্যতম মাধ্যম। ইহাকে 
অবলম্বন করিয়াই সেক্সগীয়ার কাহার অন্তরদ্বার উদ্বাটিত করিয়াছিলেন। 
মধুস্থদদনও ইহার মধ্য দিয়! তাহার আত্মগত অন্ভূতি প্রকাশ করিম! 
গিয়াছেন। নিজের মনের যে আশা-কল্পনা, আনন্দ-বেদন! তাহার অন্য 


৯১২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্দম 


কাব্যে স্ফৃতি লাভ করিতে পারে নাই, তাহাকে চতু্গিপদী কবিতায় 
প্রকাশ করিয়া কবি তৃপ্তি মানিয়াছেন। প্রাচীন সংস্কৃত ও বাংল! সাহিত্য 
কবিকল্পনাকে কিভাবে উদ্দীপিত করিয়াছিল, পূর্বগামী কবিদিগের প্রতি 
কবির খণ কতখানি, বাংলার পুজাপার্বণ, বাংলার কবিওয়াল! পাচালীকারের 
গান, আগমনী সঙ্গীত কবির হৃদয়ে যে ঝঙ্কার তুলিয়াছিল, পুরাণকাহিনী 
অঙ্থসরণ করিতে গিয়৷ সেই সকল অস্্রভূতি তেমনি অভিব্যক্তি লাভ করিতে 
পারে নাই। নেটে উহারই অভিব্যক্তি ঘটিল। 

কাব্যের লক্ষণ নির্দেশ করিতে গিয়! মিলটন বলিয়াছেন-_একটা! ন্ুগভীর 
আবেগ এবং বস্ততন্ত্রতার উপর কাব্যের উৎকর্ষ নির্ভর করে। মধুন্ুদনের 
সনেটে আমরা এই ছুইটি লক্ষণই দেখিতে পাই । একটা আবেগের বশবর্তাঁ 
হইয়া কবি তাহার চতুর্দশপদী কবিতাবলী রচন! করিয়াছেন এবং সেই 
আবেগের বশবর্তী হইয়া তিনি শুধু শূন্য দিবসের অলস গায়কে' পরিণত 
হন নাই, মধুস্থদনের সনেট মাটির রস আকর্ষণ করিয়। ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
পাধিব সৌন্দর্যের স্তৃতীব্র অনুভূতি বাংলার পুজা-পার্ণ উত্সবে কবির 
আনন্দ-উদ্বেলতা চতু্দশপদীর বিশেষত্ব । ধরণীর রূপরস-বর্ণ-গন্ধ-গান কবিচিত্তকে 
কতখানি বিমুগ্ধ করিয়াছিল, তাহার কথায় এই কাব্যখানি পরিপৃর্ণ। মুগ্ধ 
কবিচিত্ত এই. কাব্যে পৃথিবীর সৌন্দর্যের জয়গান করিয়াছে। 

মযুস্থদনের চতুর্দশপদীতে নিধিশেষ সৌন্দর্ষসাধন! কাব্যের প্রবৃত্তি হইয়া 
দাড়ায় নাই, তাহার কবিত! জাতির এবং মাটির সহিত কোনোখানে আত্মীয়তা- 
বন্ধন ছিন্ন করে নাই। আপন ব্যক্তিজীবনের অভিজ্ঞতা, আশা-আনন্দ,-- 
জাতি ও জন্মগত সংস্কারই কবির কাব্যের বিষয় হইয়াছে । বাংলার মাটিকে, 
বাংলার ভাব-ভাবনা, কল্পনা ও অন্গভূতিকে অপার মমতায় অবলম্বন 
করিয়া মধুস্থদনের চতূর্দশপদদী কবিতাবলী জন্মলাভ করিয়াছে। বাংলার 
সরস শ্থামল কুঞ্জবিতান কবির চতুর্দশপদদী কবিতার মধ্য দিয়া আপন 
তহ্ছলতাটিকে উদ্ভ্রিত করিয়াছে। খাঁটি বাঙ্গালীর মনোভাব, বাঙ্গালীর জাতীয় 
চিন্তা তাহার কবিতায় ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। 

বাংলার «বৌ কথ। কও পাখী” “দেবদোল", প্্রীপঞ্চমী” “আশ্বিন মাস”, “নিশা- 
কালে ন্লীতীরে বটবৃক্ষতলের শিবমন্দির”, “বটবৃক্ষ' “কপোতাক্ষ নদ”, 'নদীতীরে 
প্রাচীন দ্বাদশ-শিবমন্দির', “বিজয়া দশমী+) “কোজাগরী লক্ষমীপূজা+ শ্যামাপক্ষী”, 


চতুরশপদ্দী কবিতাবলী ডু 


প্রীতি কবির কাব্যরচনার ভিত্তিভূমি হইয়াছে। স্বদেশের ছোটগ।ট তুচ্ছতম 
ঘটনা! ও বন্ধ কবিচিত্তে আনন্দের উৎস খুলিয়া দিয়াছে। আশ্বিনের আগমনী গান 
সুরু হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে বাঙ্গালীর মনে মে আশ! ও আনন্দ পুর্তীভহ হুইয়! উঠে, 
অথবা! বিজয়! দশমীর দিনে বাঙ্গালীর মনে যে মহাশ্ন্যতার অন্ভতির সবষ্টি হয়, 
সেই সকল আনন্দ বেদনাময় ভাবকে অবলম্বন করিয়া! মধুন্থদন তাহার চতুর্দশপদী 
কবিতা রচন! করিয়া! গিয়াছেন। কবির চোখে এই বাস্তব জগৎটাই মায়ার অঙ্জম 
পরাইয়! দিয়াছিল, এই বস্ত-জগৎই ছিল তাহার কল্পনার, তাহার ভাবুকতার উৎস। 

যে সময়ে মধুস্থদন তাহার চতুর্দশপদী কবিতাবলী রচন। করেন, তখন তাছার 
জীবনে অভাব-অনটন, সম্মুখে নৈরাশ্তের অন্ধকার । এরূপ অবস্তায় সান্বন। 
পাইবার জন্য কধি অতীতের দিকে তাহার দুষ্টিকে প্রসারিত করিয়াছেন । 
সে সময়ে কবিচিত্তে ভবিষ্ততের রভীন স্বপ্ন নাই । হাই বিগঠ দিনের 
দিকে অধীর হইয়া কবি এ কাব তাকাইয়াছেন এব" সেখান হইতে 
যখন প্রাণবিধায়ী দক্ষিণসমীরণের উচ্ছাস আসির! তাহাকে ম্পশ করিয়াছে, 
কবি তখন তাহাতে অপার সান্বন| ও শান্তি খ'জিয়া পাইয়াছেন। জীবন; 
সংগ্রামে বিপরধস্ত কবি 'অভীতজীবনের ছোট ছোট ক্ষণিক ভাবনার তপঙ্গ- 
চক্ডায় বিচরণ করিয়! জীবনের দুখবিপধয়ের বেদনা ভূলিছে চেষ্টা করিয়াচ্ছেন। 
চতুর্শিপদদীর অধিকাংশ কবিতা কবিগ্ নিজজীবনের ঠীত স্বতিকে কেন্ছ 
করিয়া রচিত। এখানে অতীতের স্থৃতি কল্পনার রঙে রভীন ভহয় উঠির়াছে । 
ছোট ছোট ভাব অতীতের সংস্কতি মার স্বতি হইতে পাওয়।। করিব 
অবচেতন মনে যে-সব স্বৃতি বা চিত্র প্রকাশের অপেক্ষার ছিল, এই কানে] 
তাহাদেরই প্রকাশ ঘটিয়াছে"_অনঙ্গ স্বৃতি ঢতুর্শপদীতে অঙ্গ ধরিরাছে। 
কবি তীহার সমস্ত জীবন খুঁজিয়া খু'জিয়! সুদীর্ঘক!লের ব্যবধান পার ₹ইয়। 
তাহার চেতনার প্রথম স্ষুলিঙ্গগুলি উদ্ধার করিয়। আানিয্াছেন। আঅন্ঠাতের 
মালঞ্চ হইতে কবি এখানে মধু আহরণ করিয়াছেশ। 

অভ্ীত-জীবনের যাহা! কিছু কবি তাহার চতুর্দশপর্দীতে বলিয়াছেন, 
তাহাতেই নিজের প্রাণের খানিকটা তাপ তিনি সঞ্চার করিয়া দিয়াছেন । 
ইহান্তেই মধুস্থদনের নেটে কবির হ্বৎস্পন্দন শুনা গিয়াছে। সমস্ত 
কাব্যখানি যেন কবির হ্বদয়নিঃক্ত একট! উচ্চরব হইয়! উঠিয়াছে, যেন 
একটা দীর্ঘ একক উক্তি, একটা সশব্ধ জীবন হইয়া উঠিয়াছে। 

্টঁ 


১১৪ কাবাসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থান 


চতুর্দশপর্ীতে কবির রোমান্টিক কল্পনাপ্রবণতার পরিচয় পাওয়া গিয়াছে। 
এ কাব্যে কবির মধ্যে কল্পনার প্রীধান্য,__কবি এখানে ভাববাদী, কল্পনার 
ইন্জ্রধন্ুরাগ তিনি কষ্ট করিয়াছেন। রোমান্টিক বলিয়াই কবি এখানে 
বর্তমানের বন্ধনবিমুক্ত হইয়া অতীত স্মৃতিগুপ্তরণে মাতিয়া৷ উঠিয়াছেন। 
রোমান্টিক বলিয়াই কবি তাহার এই কাবো সাধারণ জিনিসের মহিমার 
দিকটি দেখিয়াছেন, বাংলার মাঠ-ঘাট-বাটকে এক গ্রীতিষ্বপ্রময় কবিতার 
দশ করিয়া তুলিয়াছেন। 

আখ্যাক্লিকা-নিরপেক্ষ কবিতা রচনা! আধুনিক যুগের বিশেষত্ব। এ 
যুগে জীবনের খণ্ড ক্ষুদ্র আনন্দবেদনার অন্তভূতিকে কবিগণ তাহাদের কাব্য- 
মধ্যে ফুটাইয়৷ তুলিতেছেন। ইশ্বর গুপ্তে আমরা ইহার সুতব্রপাত দেখিয়া- 
ছিলাম । মধুস্থদনের চতুর্দশপদীতে উহাই দেখিতে পাওয়! গিয়াছে। মধুস্থদন 
মহাকাব্যরচনার যে আদর্শ বাংলার কবিগোর্ঠীর সামনে ধরিয়! দিয়! গিয়াছিলেন, 
উহা! স্থায়ী হয় নাই। কিন্তু "নিজের ছন্দে নিজের মনের কথা বলিবার" 
যে রীতিভঙ্গিটি তিনি চতুর্দশপদ্দী করিতাবলী রচনা করিয়া পপ্রশ্তিষ্ঠিত করিয়া 
ছিলেন, উছা৷ বঙ্গসাহিতে; স্থায়িত্ব লাভ করিয়াছিল । 


পাস্চাত্ প্রভাব 


পাশ্চাত্তা সাহিত্যের প্রভাব স্থচিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে বাংলা সাহিত্রোর 
আধুনিক যুগ আরম্ভ হইয়াছে। বাংল! সাহিত্যের এই নবযূগের উন্মেদে 
পাশ্চাত্য সাহিত্যই যে সহায়তা করিয়াছে, প্রেরণা জোগাইয়াছে--একথা 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 

উনবিংশ ও বিংশ শতকের বাংল! সাহিত্য পাশ্চান্তা সাহিত্যের 'আদশে 
গড়িয়। উঠিয়! বিশ্বসাহিন্যের পধায়ে উন্নাত হইয়াছে। এ যুগের বাল! 
সাহিত্যে পাশ্চাত্য সাহিত্যের স্থুর, ছন্দ, ভাব, কল্পনাদর্শ ও বিচিত্র রপ- 
কষ্টির (80177) অসীম প্রভাব রহিয়াছে । কি কাব্যসাভি-্য, কি গগ্যসাহি হয. 
কি নাট্যসাহিত্য-_ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের কোনও বিভাগষ্ট পাশ্চান্ছা 
সাহিত্যের প্রভাব এড়াইয়া চলিতে পারে নাই। 

বাংলার আধুনিক যুগের কবিগণের ভাব ও কল্পনাদশের মলে পাশ্চান্তা 
কাব্যসাহিত্য নানাদিক দিয়! নানাভাবে প্রভাব বিস্তার করিয়া বাঃল! কাব্য 
সাহিত্যকে সমদ্ধিশালী করিয়া তুলিয়াছে। আধুনিক যুগের প্রারস্তে যে 
অমিত-্রতিভাশালী কবির কাবোর মধ্য দিয়া পাশ্চান্রয কাবাসাহিত্যের 
শ্লোত সর্বপ্রথম সচেতনভাবে প্রবেশ করিয়। বাংল! সাহিতাকে আধুনিক তায় 
দীক্ষা দিয়াছিল, তিনি মাইকেল মধুন্থদন। মধুন্থদনই সর্বপ্রথম তাহার 
কবিবীণায় আধুনিক আদশের সঙ্গীতধ্বনি তুলিয়া পাশ্চান্ত কাব্যরসপিপাস্ট 
বাঙ্গালী পাঠকসমাজের মনোরঞ্জন করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। তীহার সম- 
কালীন কবিগণের মধ্যে রঞ্চলালে পাশ্চাত্য প্রভাব ছিল সত্য। কিন্ধ 
রঙগলাল একেবারে সম্পূর্ণভাবে প্রাচীন সাহিত্যের প্রভাবমুক্ত ছিলেন না। 
তাহার কাব্যসমূহে মঙ্গলকাবোর প্রভাব ন্ুম্পষ্ট। কিন্ত মধুন্্দন বিদেশী 
সাহিত্য হইতে আখ্যাফ্িকা, ভাব, কল্পনাদর্শ, উপমা, ছন্দ ইত্যাদি-_কাব্য- 
রচনার যাবতীয় আদর্শ আহরণ করিয়! বঙ্গসাহিত্যে নূতন আকর্ষণী শক্তি 


সঞ্চার করেন । 
+* শিক্ষার মধা দিয়! মর্থস্দুনের মনে পাশ্চানা সাক্তিত্তোর বীজ উপ্ল 


১১৬ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


হইয়াছিল । পরবর্তীকালে সেই বীজ অঙ্কুরিত হইয়া বাংল! সাহিত্যকে 
ফলে-ফুলে ন্ুশোভিত করিয়া তুলিয়া-_বাংলা৷ সাহিত্যে নৃতন প্রাণসঞ্চার 
করিয়া দিয়াছিল। যৌবনে হিম্-কলেজে__বিশেষত বিশপ স্‌ কলেজে অধ্যয়ন- 
কালে তিনি পাশ্চাত্য কাব্যসাহিত্যের রস ভাল করিয়! আম্বাদন করিয়াছিলেন 
এবং পাশ্চাত্য কাব্যরসের সহিত পরিচয়লাভই তাহার অন্তরে কবি হইবার 
আকাঙ্ষ! জাগাইয়। দিয়াছিল--পাশ্চাত্য কাব্যসাহিত্যের অভ্যন্তরে যে ধরণের 
দৃিভঙ্গি ও কলানৈপুণ্য আছে, বঙ্গসাহিত্যে তাহা প্রবর্তিত করিবার 
আকাঙ্ষা জাগাইয়া দিয়াছিল। যৌবনে পঠদাশান্তেই বায়রন তাহার তৃপ্সি- 
সাধন করিতেন, মিলটন, ভোমার, ভাজিল, দাস্তে, ট্যাসোর কাব্যন্থশীলন 
তাহার কল্পনাকে ও ক্জনী-প্রতিভাকে উদ্ধদ্ধ করিয়াছিল। কীট্‌সের 
সৌন্দর্যতত্ব তাহাকে মুগ্ধ করিয়াছিল! কীট্ুসের সৌন্দ্ধতন্ব ও মহাকবি 
কালিদাসের সৌন্দর্ধতত্বের সমন্বয়ে কবির তিলোত্বমাসম্ভব কাব্য স্ষষ্ট হইয়া- 
ছিল। এ কাব্য কীটুসের মতই কবি বস্ত-নিরপেক্ষ রূপাতীত (/)$০01016, 
/50580) সৌন্দর্ধের স্ততিগান করিয়া গিয়াছেন। 

মধুস্থদন একদিকে ভারতীয় সাহিত্যের বান্শীকি, ভারবি, ভবভৃতি, 
রুত্তিবাস এবং কাশীরাম দাস--অপরদিকে পাশ্চাত্য সাহিত্যের হোমার, 
ভাঞ্জিল, দান্তে, ট্যাসো, মিলটন, বায়রন, কীট্স প্রভৃতির নিকট হইতে 
কাব্যমন্ত্রে দীক্ষা গ্রহণ করিয়াছিলেন । এখানে একটি কথ। বলিয়! রাখা 
ভাল যে, রোমান্টিক কবিগণের প্রভাব অপেক্ষা হোমার, ভাঙ্জগিল, দাস্তে, 
ট্যাসো, মিলটন এই কয়জন ক্লামিক কবির প্রভাবই মধুন্থদনের কাব্যসমূহে 
অধিক পরিমাণে বর্তমান । তিলোত্তমাসম্তব কাব্যের মধ্যে রোমান্টিক ভাবকল্পন! 
মধুস্থ্দনের কবিদৃষ্টি ও কল্পনাভঙ্গিকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে বটে, কিন্তু ইউরোপীয় 
সাহিতোর ২01181100 [০%1%81-এর উত্তরকালে জন্মগ্রহণ করিয়াও মধুস্থদন 
ছিলেন প্রাণে-মনে ক্লাসিক আদর্শের পক্ষপাতী । তাই তিনি কাব্যস্থিতে 
রোমান্টিক আদর্শ অপেক্ষা প্রাটীন ক্লাসিক আদর্শের অন্থসরণ করিয়াই 
চলিয়াছিলেন। | 

মধুস্থদন বাংল! কাব্যসাহিত্যে পাশ্চাত্য কাব্যের এঁশ্বর্য আমদানী 
করিয়া মধুলোভাতুর মক্ষিকার ন্যায় নানাদেশীয় কাব্যকুন্থম হইতে মধু 
আহরণপূর্বক অপূর্ব মধুচক্র রচনা করিয়! ইহাই প্রতিপর করিয়া দিয়া গেলেন 


পাশ্চাত্য প্রভাব ১১৭ 


যে, প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য ভাবের লম্মিলনেই বাংলার ভাবীকালের সাহিত্য 
গঠিত হইবে, এবং তবেই তাহা বিশ্বসাহিত্যের দরবারে আসন পাইবার 
যোগ্য ইইবে। তীহার কাব্যে মিলটনের ছন্দৈশ্বয ও ভাবসম্পদ বর্তমান, 
তাহার কাব্যে হোমার, ভাজিল, দাস্তে, ট্যাসে! প্রভৃতি ইউরোগীয় ক্লাসিপ 
কবিদিগের ভাবৈশ্বব ও রচনারীতির প্রভাব অনুভূত হয়। 

মধুস্থদনেরই প্রবর্তিত আদর্শ অনুসারে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সাহিতোর 
ভাবের সশ্মিলনে আধুনিক বাংলা কাবাসাহিতা গঠিত হইল। বাংলা 
কাব্যসাহিত্য এক নৃতন পথে জয়যাত্রা করিল! 

কবি যদিও দেশবিদেশের “কবি-চিত-ফুলবন-মধু" লইয়৷ তাহার কাব্যসমূঙ্র 
,সীন্দষসাঁধন করিয়াছেন, কিন্তু বিভিন্ন কবির ভাব চরিত্র ও কল্পনাভঙ্গি 
মধুস্দন তাহার কাব্যে ব্যবহার করিয়াছেন নববেশে সুসজ্জিত করিয়া। সুঁধিখ্যাত 
কবি-সমালোচক 56011010 21০০016 মিলটন সম্বন্ধে যে উক্তি করিয়। গিয়াছেন, 
তাহা মিলটনের কাব্যমন্ত্রে দীক্ষিত মধূন্থধন সন্বন্ধেও প্রযোজা। 

৫070010 319০1০ বলিয়াছেন--1111101 ৮48১ 8. 501101915 14 111 
1015 /1161085 ৬/০ 00111170911 ঠি10 001)095 ০01 ৬1001 ৬০ [21009 ৬৩ 
108৬6 16210 690016. 9381 0110 9101101)) 01 1015 £০17105 11011751110 
91০ ০01 115 1015000655015 1100 1807৩ ০14) 190 1১0170৬5 1081 (9 
1001010%6 2100 81610 0801 83 1015 9৮), 11111010 11910015 %/176106 
[1915 210 11১90 08016 2011] ; (110 10090217525 ৮0 11856 11, $5 
7111601:5 11] ০%০19 11100 5 11 00048)05 01 51105 10) 00110, 10 1086108- 
11৬৬ 000 10121 [১০0%/61.. 

মিলটনের মতই মধুস্থদূনের প্রতিভার অলোকসামান্ত আলোকসম্পাতে 
বিবিধ কবির ভাব, কষ্পনাভঙ্গি) রূপকৃ্টির আদর্শ, ছন্দ প্রভৃতি মধুকবির কাব্যে 
রূপাস্তর লাত করিয়া নৃতন মৃতি ধরিয়াছে। মনীষী রাজনারায়ণ বন্থু, রাজেন্দ্রলাল 
মিত্র, মহারাজ! যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর_ইহারা মধুস্থদনের প্রতিভার স্বরূপ 
বিশ্লেষণ করিতে গিয়া বলিয়াছিলেন_ 

ড/70865%510959569 11770808170) 67801016 01006 8117015 11100 


1596199 7. 01181191 51816, 


, মধুন্থানের “তিলোত্বমীসস্ভব কাব্যে রোমার্টিক কবি শেলী, কীট্‌সের 


১১৮ রা কাবাসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদ্ 


কল্পনাভঙ্গি বর্তমান ; আর তাহার মেধনাদবধ কাব্যে হোমার, মিলটন, ভাঞ্জিল, 
দাস্তে, ট্যাসো প্রভৃতি ক্লাসিক কবিদিগের প্রভাব রহিয়াছে । মেঘনাদবধ কাব্য 
রচনাকালে রাজনারায়ণ বন্ধু মহাশয়কে মধুস্থদন একখানি চিঠি লিখিতেছেন__ 
সেই পত্রথ/নিতে কৰি তাহার এ কাব্যের উপর পাশ্চাত্য প্রভাবের কথা নিজেই 
স্বীকার করিয়াছেন। সেখানে স্পষ্টই তিনি ইঙ্গিত দিয়াছেন যে, পাশ্চাত্য আদর্শ 
অঙ্গযায়ী তিনি তাহার কল্পনা ও বর্ণনাকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছেন ।-- 

1106৬011680 109 [06175 6০911 11198 0 ৬911)110) 1101091, 
৬১৪5৪, ৬1111, 8:911095, 109109 ( 11) 00115190101) )১ 8550১ (৫0 ), 
৪1) [11601). 1010656 কবিকুলগুরুও 081) (0 11216 এ. 110%/ ৪. 1191 
1866 [9০961--11 1726016 195 0901 £7801005 (0 11170. 

মেধনাদবধ কাব্যের ছন্দে, গঠনে, বহু ঘটনার অনুসরণে এবং ভাষায় 
মিলটণ, হোমার, ট্যাসে, দাঁন্তে, ভাঞ্জিল প্রভৃতি কবিদের প্রভাব বেশ 
স্পষ্ট হইয়াই আছে। এ কাব্যের রচনারীতি-বিষয়ে (10180) মিলটন 
এবং হোমারই কবির উপর সমধিক প্রভাব বিস্তার করিয়াছিলেন । 
গ্রীক পৌরাণিক আখ্যার়িকা কবিকে মুগ্ধ করিয়াছিল; সেই হেতু তিনি 
গ্রীক পৌরাণিক আখ্যাক্িকাসকল কৌশলে এই কাব্যের মধ্যে সন্নিবেশিত 
করিয়াছেন। গ্রীক রচনাদর্শ অনুযায়ী মেঘনাদবধ কাব্যখানি রচনা করিতে 
গিয়া কবি মধুস্থদন দেবতাদিগকে যুধ্যমান উভয় পক্ষে যোগদান করাইয়াছেন। 
মেঘনাদধধ কাব্যের দেবতাগণ গ্রীক আদশে গঠিত হইয়াছে । মেঘনাদবধ 
কাব্যের বিষয়সজ্জা প্রভৃতির উপর গ্রীক প্রভাব রহিয়াছে । 

রামায়ণের কাহিনী লইয়! রচিত হইলেও-_মহাকবি বান্মীকি আর 
কতিবাসের নিকট কবি তাহার কাব্যের মূল সুরের জন্য খণী হইলেও-_ 
মিলটনের প্যারাডাইস্‌ লষ্ট, হোমারের ইলিয়াড, ভাজিলের ইনিড, দাস্তের 
ডিভাইন কমেডি, ট্যাসোর জেরুজালেম ডেলিভার্ড প্রভৃতি বিভিন্ন পাশ্চাত্য 
কাব্যের ঘটনা ও ভাবরাশি পরিবতিত হইয়া! মেধনাদবধের অন্তনিবিষ্ট হুইয়াছে। 
কাব্যে যুদ্ধবর্ণনাকে প্রাধান্য না দিয়া, -চরিত্রন্থ্টি, ঘটনা-বর্ণনা প্রভৃতির প্রতি 
কবি বেশী মনোযোগী । মেঘনাদবধ কাব্যের এক সপ্তম সর্গ ছাড়! যুদ্ধের 
প্রত্যক্ষ বর্ণনী কবি করেন নাই, __অন্যান্ত সকল সর্গে নেপথ্যে যুদ্ধের ছুন্দুভিধ্বনি 
গুন! গিয়াছে । কাব্যরচনার এই রীতি মধুস্থদন মিলটন হইতে পাইয়াছিলেন। 


পাশ্চাত্য গ্রভাব ১১৪ 


প্রথম সর্গে গ্রন্থের প্রারভ্বেই কৰি হোমার, মিলটন প্রভৃতি পাশ্চাত্য 
কবিদিগের আদর্শে কল্পনাদেবীর বা ইউরোপীয় কাব্যের [105০-এর বন্দনা 
করিয়াছেন। কবির “তুমিও আইস, দেবি! তুমি মধুকরী কল্পনা!” 
--এই অংশটি আমাদিগকে মিলটনের প্যারাডাইন্‌ লষ্টরের-_+3178 1162$৩11) 
1409০”, এবং ইলিয়াড. কাব্যের “1392%271) 0904055 9108” প্রভৃতি 
অংশ স্মরণ করাইয়া দেয়। কি তিলোধমাসম্ভব কাবো, কি মেঘনাদবধ 
কাব্যে, কবি শুধুমাত্র বাগ দেবী বীণাপাণির ব্দনাগান করিয়া ক্ষান্ত হন নাই। 
ইউরোপীয় কবিগণের আদর্শে কল্পনার অধিষ্টাত্রী দেবীর বন্দন।ও করিয়াছেন । 
কারণ, এই কল্পনাস্ুন্দরী কাব্যল্ী কধির ভাব এবং কল্পন। উৎসারিত 
করিয়া খাকেন। 
সেই কৰি মোর মতে; কল্পনা-সুন্দরী 
যার মনং-কমলেতে পাতেন 'আমন। 
মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গে বারুণীর কেশরচনার বর্ণন। আছে। বারুণীর 
সেই চিত্রটি-_সমুদ্র-জলতলে গ্রবাল-আসনে উপবিষ্ট! বারুণীর কেশরচনার 
চিত্রট-__গ্রীক মহাকাব্য ইলিয়াডের অমুদ্রদেবী থেটিস এবং মিলটনের 'কোমাস্‌! 
(001005)-এ বর্গিত সেভার্ন (99৬০) নদীর অধিষ্ঠাত্রী দেবী স্যাত্রিনা 
(98008) ও অগ্গরী লিজিয়্ার (14862) আদশে হষ্ট। মিলটন স্যাত্রিনার 
চিত্রটি ফুটাইয়! ভুলিতে গিয়া বলিয়াছেন__ 
45801709 91, 
[15191 17616 (100. 911 511110% 
00700: 06 12559, ০০০1 11217910051) 92৫ 
|) (1560. 01105 01 11119910110 
শা)6 19996 0810 01119 210061 ৫10100106 10811” 
-*00118$ 


লিজিয়। সম্ধন্ধে মিলটন বলিতেছেশ-- 


/১010 (91 11668+5 801090০০210, 
ড1761510) 805 915 00. 019100110 1001, 
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১২৭ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


মেধশাদবধ কাব্যের প্রথম জর্গে মেধনাদের প্রমোধকানন, প্রমীলার 
সহিত তাহার তথায় অবস্থান, মেঘনাদ-ধাত্রী প্রভাষার তথায় গমম এবং 
লঙ্কার দুর্দশ। শ্রবণে তাহার আত্ম্জানি ও দেশাআ্ববোধের উন্মেব_ এ সবই 
ট্যাসোর জেরুজালেম ডেলিভার্এর একটি দৃশ্তের কথা স্মরণ করাইয়। 
পয়। ট্যাসোর কাব্যে মেঘনাদের মতই রাইনান্ডো (11810) প্রমোদকাননে 
মায়াবিনী আশ্মিডার (47018) প্রেমে আবদ্ধ হইয়া আত্ম-বিস্থত হইয়া 
অবস্থান করিতেছিলেন এবং মেধনাদধাত্রী প্রভাষার মত চার্লস ও মুবান্ডো 
(00815 এবং 0৮৪1০) রাইনান্ডোকে যুদ্ধের জন্য আগ্মিডার প্রমোদপুরী হইতে 
আনিতে গিয়াছিল। মেঘনাদকে যুদ্ধযাত্রায় উৎসাহিত কবিবার জন্ প্রভাষা 
লঙ্কার দুর্দশা বর্ণ! করিয়া! বলিয়াছিল-_ 
হায় পুত্র! কি আর কহিব 
কমক-লঙ্কার দশা । ঘোরতর রণে 
হও প্রিয় ভাই তব বীরবাহু বলী । 
তার শোকে মহাশোক। ব্াক্ষসাধিপতি, 
সসৈন্ে সাজেন আজি যুবিতে আপনি । 
এবং-_ 
... হাস্ত, পুত্র! মায়াবী মাণব 
সাতাপতি তব শরে মরিয়! বাচিল। 
খাও তুমি ত্বরা করি, ; রক্ষ রক্ষঃকুঁল- 
মণি, এ কাল সমরে, রক্ষঃ-চুড়ামণি | 
মধশাদধাত্রীর এই উৎসাহবাণী টাসোর কাব্যের অন্তর্গত নিষ্বোদ্ধত 
অংশের অনুরূপ ।__ 
/11 50101৯6 170৮/ 2110. 4৯518, ০০ 01) ৬21 
/51)0 511 (1781 0101150 80016 2100. 91176 17৬6 ৬/01) 
11) 0811610 51101), 11 9১118, 16101706210 ; 
301 11009 81016, 23010105 1101016 $01)) 
11715111615 0011061 199199, 651160 191' 
210] ৪] (116 ৬০011, 01150. 11) 91011) 2100 91910 
£৯ 98105 98910010010: 2 80000. 09105, 


পাশ্চাত্য প্রভাব 


01 812 ০] ০2001 2120 0066১ (01 (16০ ১০11৫. 

109 1016016, [18155 8010 ৬1০01 67০, 

00106 0091 01021119101, 01211 (9 1019১) ০1 

1105 012161191156 ০০৪০), 2170 ৪11 01781 5001 

৬/10101) 09 (1100 51121061) 11851 (0 ০8101) [811 [0৬ 
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লঙ্কার দুর্দশা এবং বারবাহুর মৃত্যু-সংবাদ শ্রবণ করিয়া মেঘনাদের আশ্ম- 
গ্লানি হইয়াছিল-_সুদ্ধযাত্রার জন্য তাহার বীরহায় নাচিয়। উঠিয়াছিল। 
তিনি তাহার বিলাসের উপকরণ ফেলিয়, কগের মালিক! ছি করিয়। 
রাইনান্ডোর মত যুদ্ধযাত্র। করিয়াছিলেন । মেঘনাদবধ কাবোর প্রথম সগের 
অন্তর্গত-_ 
ছিড়িল! কৃম্থমদাম রোষে মহাবলা 
এই অংশের সহিত টাসোর নিষ্বোদ্ধত অংশটি তুলনায় । 
চ115 1109 21116 11 90011) 106 1011 2170 1010 ১ 
[0101 1715 001109£0 ৬11০ (1780 ৬/101)055 0০16. 
শা1190 ৫0179 19 1185690 101) 0741 0118110700 1011. 
মেধনাদের যুদ্ধযাত্রায় প্রমীলার আক্ষেপের সহিত ট্যাসোর কাবোর 
আমিডার খেদের সাদৃপ্ত আছে। মেঘনাদ ও প্রমীলা বিদাষচিভ্রটি হোম।র- 
রচিত ইলিয়াডের হেক্টর ও তৎপত্বী আ্ডেোমেকির বিদায়চিজ্ঞের 
অন্্রূপ । 
মেঘনাদবধ কাব্যের দ্বিতীয় সর্গে গ্রীক প্রভাবই সবাপেক্ষ। অধিক | 
রামায়ণে রাঘব্পক্ষে দেবদেবীগণের প্রত্াক্ষ সহকার্িতার কথ। কোথাও 
নাই। ইলিয়াডের আদর্শে কবি এই সগে রামায়ণে অন্যন্িখিত ঘটনার 
সমাবেশ করিয়াছেন__হোমারের মত তিশি দেবদেবাগণকে গঙ্কাযুদ্ধকালে 
অবতীর্ণ করাইয়াছেন। 
মেধনাদবধের তৃতীয় সর্গে প্রমীলার চিত্রটি কবির পাশ্চান্ত্য কাব্য অস্শীলনের 
ফল। পাশ্চাত্য কাব্য- বিশেষত ট্যাসোর জেক্জালেম ডেলিভার্ড অনুশীলন 
করিয়৷ কবির অন্তরে এক বীরাঙ্গনা চরিত্রস্থষ্তির আকাজ্ষ! জাগিয়াছিল। কিন্ত 
স্কবি কেবলমাত্র বীরাঙ্গনার চিত্র অন্কন করিবার আদর্শ টুকুব জন্য পাশ্চাত্য 


১২২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


কবিগণের নিকট খণী। চরিত্রটির বর্ণ-বিন্তাস কবির নিজন্ব। প্রমীল। পাশ্চাত্য 
আদর্শের ধীরাঙ্গনা নহেন। পাশ্চাত্যের বীরাঙ্গনাদিগের মত প্রমীলা কেবল 
রুদ্রের উপাসনা করেন নাই, তিনি মধুরের সাধনাও করিয়াছেন । মধুস্থদন 
তাহার বীরাঙ্গনা প্রমীলা-চিত্রে রুদ্রতেজের সহিত কোমলতার অপরূপ এক 
সমন্বয় ঘটাইয়়াছেন। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য কল্পন/র সমাবেশে প্রমীলা এক 
নৃতন হাটি হইয়াছে। পাশ্চাত্য বীরাঙ্গনাগণের রুদ্রতার মধ্যে যে মাধুষের 
অভাব-_মধুন্থদনের প্রমীলায় বীরাঙ্গনার তেজের সহিত সেই মাধুষটুকু বর্তমান 
থাকায় এই চরিত্রটি কবির এক অপরূপ স্ষ্টি হইয়াছে। 
প্রমীলার সমরসজ্জা ও লঙ্কাপ্রবেশ বর্ণনার উপরেও প্রতীচ্য কবিকঙ্পনার 
প্রভাব রহিয়াছে । লকঙ্কায় প্রবেশকালে রতিপতি কামদেব বীরাঙ্গন৷ প্রমীলার 
গাহচর |--- 
অস্তরাক্ষে সঙ্গে রঙ্গে চলে রতিপত্ডি 
ধরিয়া কুক্ুম-ধলুঃ, মুহম,ইং হানি 
অব্যর্থ কুন্মুম শরে । 
ট্য/ঃসোর কাব্যে বারাঙ্গন। ক্লরিগ্ড। ও আরমিনিয়ার সহচর রতিপতি ।-_- 
[856 0৮ 1861 9106 01)5961) 5101160 ৬০11019 501). 
পঞ্চম জর্গে মেঘনাদ-কর্তৃক প্রমীলার নিপ্রাভঙ্গের চিত্র মিলটন বণিত 
আ্যাডাম কর্তৃক হভের নিদ্রাভঙ্গের অনুরূপ । 
বষ্ঠ সর্গে বিভীষণের সহিত লক্ষ্মণ মেঘনাদের যজ্ঞাগারে প্রবেশ করিয়! 
মেঘনাদকে বধ করিতে গেলে, মেঘনাদ অস্ত্রাভাবে পুজার শঙ্খ, ঘণ্টা 
প্রভৃতির দ্বারা লক্্মণকে আঘাত করিয়াছিলেন। কিন্তু মায়ার প্রসাদে সে 
সকল লক্্ণকে আঘাত করিতে সমর্থ হয় নাই। কবি ইহার বর্ণনা দিয়াছেন-_ 
কত বা হানিলা 
প্থচূড়া, রথচক্র ; কতু ভগ্ন অসি, 
ছিন্ন চর্ম, ছিন্ন বর্ম, যা পাইল! হাতে ! 
কিন্ত মায়াময়ী মায়া, বাহ-প্রসারণে; 
. ফেলাইলা দূরে সবে, জননী যেমতি 
খেদান মশকবৃন্দে সু্ঠ-স্থুত হতে 
করপক্প সঞ্চালনে ! ৮ 


পাশ্চাত্য প্রভাব ৯২৩ 


এই অংশটি মহাকবি হোমার রচিত ইলিয়াড, কাবোর একটি দৃষ্ঠের 
আদর্শে অস্কিত হইয়াছে বলিয়! মনে হয়। ইলিয়াড কাবো 1107018/$ 
এর প্রতি 18)08195-কর্তৃক নিক্ষিপ্ত বাণ মিনাঙা সরাইয়! দিয়াছিলেন__ 


4৯5 1001) ৪1770161161 1012) 1061 11081105 01101 
৬1806 17 5/656 91010215, 01051055 08 19. 


মেঘনাদবধ কাব্যে বহস্থানেই এইরূপ পাশ্চাত্য কাব্য-সাহিত্যের খে 
ভাবসমূহ আহ্ৃত হইয়াছে । মেঘনাদবধ কাবাখানি অনুশীলন করতে করিতে 
পাশ্চাত্য কবিগণের অনেক সুন্দর সুন্দর বর্ণনা স্বৃতিপথে উদ্দিত হয় । 
কবির মেঘনাদবধ কাব্যের এবং ব্রজাঙ্গনা কাব্যের অন্তর্গত শিয়োদ্ধও 
বর্ণনার সহিত সেক্সপীয়ারের বর্ণনার সাদৃশ্য আছে।__ 
আচল ভরিয়া ফুল তুলিল দুজনে । 
কত যে ফুলের দলে প্রমীলার আখি 
মুক্তিল শিশির নীরে, কে পারে কহিতে 
_মঘনাদবধ কাব 
এই যে কত মুকু তাফল, এ ফুলের দলে 
লে! সখি, মোর আখিজল, শিশিরের ছলে । 
-প্রজাঙগণ। কাব্য 
[09011106 ৬101) 11010 [98171 019090 1899. 
-__91081695099916, /৯ 11050110100 1৭121705 101940) 
কবি যখন বলেন যে লক্ষণ ও বিভীষণ-_ 
চলিল! অনৃষ্ঠভাবে লক্কামুখে দে|হে । 
তখন ইলিয়াড, কাব্যের দেবদূত [101165-এর সহিত (9181) প্রায়ামের 
অনৃষ্ঠভাবে শক্রশিবিরে প্রবেশের কথা আমাদের স্থৃতিপথে উদি5 হয়।-৮ 
[0175901) 11)10051) 11 0106 11050100811] (1069 ৬/০101. 
মেঘনাদবধ কাব্যের শেষ সর্গে যেখানে প্রমীল। ও মেঘনাদের চিতার অগ্রি 
ু্ধধারায় নির্বাপিত করা হইয়াছে, সেই স্থানর্টি হোমারের বর্ণনার অন্তরূপ। 
হেক্ুরের চিতা! ছুষ্ধের পরিবর্তে নুরার দ্বারা নির্বাপিত হইয়াছিল । 


1116 170811700] 010৬9 50110010060 1)6 7916, 
4১00 00806000৬10) 5106 005 560 16101810108 ঠা, 


116 1110, 9৮ ১১0৬, 


১২৪ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


অষ্টম সর্গে রামের প্রেতপুরী-দর্শন ইলিয়াডের আদর্শে রচিত--এ-কথা' 
কবি নিজেই স্বীকার করিয়৷ গিয়াছেন-_ রর 

11. িএএা)। 0500 06 ০0130000150 (1)101181) 1110 11011 (0 1015 
(911)01 17025918101) 11165 211001101 /$017698.5. 

মেঘনাদবধ কাব্যের অন্তমিহিত প্রধান ভাব ছুইটি। প্রথমত_-এ কাব্যে 
মাশবঙ'-ধর্ষের জয়গান কর! হইয়াছে; এবং দ্বিতীয়ুত--এ কাব্যে দেখানে! 
হইয়াছে যে, নিয়তির তাড়নায় শক্তিশালী মানুষের, বিপুল এশ্বষের,বিরাট দণ্ডের 
পরাজয়। এই ছুইটি প্রধান ভাবের উপরই পাশ্চান্ত্য প্রভাব কাধকরী হইয়াছে । 
গ্রীক আদর্শের দৈববাদ মেঘনাদবধ কাব্যের শিল্পকর্মকে অপূর্ব রসসম্পন্ন করিয়া 
তুলিয়াছে। অপরিহাষ দৈবছুঃখের আবর্তে পড়িয়া এ কাব্যের পাত্রপাত্রীগণ 
পোষে ক্ষোভে বিধাতাকে অভিযোগ করিষ্বা হাহাকার করিয়াছে । বাহিরের 
একটা দুলজ্ব্য শক্তির প্রভাবে মানষের জীবন কেমন করিয়! বার্থ হইয়া যায়, 
কেমন করিয়া মন্ুয্ুজীবনে সুখের সমস্ত আঁশ। কল্পন। ও আয়োজন ব্যর্থ হইয়। 
ধায়, মেঘনাদবধ কাব্যে তাহা দেখানে| হইয়ছে। এ কাব্যের মধ্যে আমর! 
দেখিয়াছি, বিধির বিধানে রাম লক্ষণের জন্য, সীত। তাহার অতীত জীবনের 
কথ। ম্মরণ করিয়া, চিত্রাঙ্গদ| এবং মন্দোদরী পুভ্রশোকে, প্রমীলা স্বামিশোকে 
এবং রাবণ তাহার সব হারাইয়| মর্মভেদী হাহাকার করিয়াছেন । গ্রীক সংগ্কারের 
অনুসারী হইয়! মধুস্থদন রামায়ণের কাহিনীকে তাহার মেঘনাদবধ কাব্য এইভাবে 
নিয়ন্ত্রিত করিয়া গিয়াছেন। কবির ব্রজাঙ্গনা, বীরাঙ্গনা কাব্য ও চতুর্দশপদী 
কবিতাবলীও পাশ্চান্তা প্রভাবের ফল। ব্রজাঙ্গন! কাব্যের বিষয়বস্তু রাধার 
ভাবাবেগ এবং রাধার প্রেমের আকুতি হইলেও, ইহার মধ্যে বৈষ্ণব সাহিত্যের 
ভক্তি আদর্শের পরিবর্তে কেবল স্ত্রী ও পুরুষের পরম্পর নিষ্ঠা এবং প্রাণের 
আকধণ ও আবেগ অভিব্যক্ত হইয়াছে। 

বিষয়-নিবাচনে মধুস্থদনের কল্পনা ভারতের পুরাতন কথার মধ্যেই আবদ্ধ 
ছিল। কিন্তু ভাব, কল্পনা-ভঙ্গি অথব৷ ছন্দের নব নব আদর্শের, কিংবা 
নব নব রচনারীতির প্রবর্তন বিষয়ে এবং কাব্যের নব নব রূপ-স্থষ্টি বিষয়ে 
মধুস্থন পাশ্চাত্য আদর্শকে অন্থপরণ করিয়া চলিয়াছিলেন। এই কারণে 
মধুন্থদনের দ্বারা বাংলা সাহিত্যের অভিনব সৌকর্ষ সাধন হইয়াছিল এবং 
বাংলা সাহিত্য বিচিত্রতার এই্বর্য লাত্ত করিয়াছিল। মধুস্থ্দন-কর্তৃক বঙ্গসাহিত্যে. 


পাশ্চান্তয প্রভান ১২৫ 


পাশ্চাত্তা প্রভাব প্রবর্তণ এবং তাহার ফলে বাংলা সাহিক্যোর অতুলনীয 
সমৃদ্ধিসাধন সম্বন্ধে কবিবর দবিজেনত্রলাল রায় যে উক্তি করিয়াছিলেন, 'তাা এখানে 
উদ্ধৃত করিয়া এই পরিচ্ছেদ সমাঞ্ত করি-_ 

মাইকেলের সময় হইতেই বঙ্গভাষার নবধগ | ইণ্রাজি দাতিতা মেমন বিদেশীয় সাঠিতোৰ 
'স্লীবনৌষধি-রসে' মগ্্রীবিত হইয়া ছিল--যেন একট। উত্তাল ভাবসনুদ্রের বিরাট বন! [য় 
জীর্ঘ পুরাতনকে ভাঙ্গিয়া-চুরিয়। ভাসাইয়। নুতনের জন্য তুমি প্রস্থৃত করিয়। গেল, বঙ্গসাঠিতাও 
সেইরূপ সেই সময়ে ইত্রাজি মাহিতা-দ্বারা গভীরভাবে মালেডিত ভইয়। উঠিল। বঙ্গীয় 
লেখকের মুগ্ধ দুষ্টির সম্মুখে এক গৌরবময় নতন ভাব রাজোর মানচিত্র গুলিয়া গেল ; ব্ন্ডামা 
নবযৌবন লাভ কবিল। 


সবুসূদন, তেমঢজ্দ্ ও নানক 


মধুন্থদন ছিলেন অষ্টা কবি। বাংলা ভাষার অস্তণিহিত শক্তির পরিষ্ষুটনে 
বিভোর হইয়া তিনি কাব্যকৃষ্টি করিয়। গিয়াছেন! বাংলায় তিনি সাহিতা- 
সৃষ্টির যে নৃতন ্াদর্শের প্রবর্তন করিয়াছিলেন, তাহার জন্য নবযুগের প্রবর্তক 
কবি হিসাবে তিনি চিরদিন সমাদৃত হইবেন। তিনি আধুনিক যুগের 
উপযোগী ভাব, ভাষা! ও ছন্দ হৃষ্টি করিয়া গিয়াছেন। তাহার আবির্তাবে 
বাংল! সাহিত্যে এমন সব লক্ষণ দেখ! দিঁয়াছিল যে, তাহাতে আমাদের 
এই মাতৃভাষার সাহিত্যের গতি ও প্ররুতি বদলাইয়া গিয়াছিল। সাহিত্য 
তাহার গতিপথ তীহার আবির্ভাবের পর হইতেই পরিবপ্তিত করিয়াছিল । 

সাহিতোর আধুনিকতা কোন বিশেষ যুগের উপর নির্ভর করে না, নির্ভর 
করে নূতন লক্ষণের উপর | এ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন 

পাজি মিলিয়ে মডারনের সীমান! নির্ণয় করবে কে? এটা! কালের কখ। ততটা নয়, 
যতট। ভাবের কথ । ন্দী সামনের দিকে সোজ। চলতে চলতে হঠাৎ বাক ফেরে। সাহিতাও 
তেমনি বরাবর সিধে চলে না। ধখন সে বাক নেয়, তখন সেই বাঁকটাকেই বলতে হবে 
মডারন্‌। বাংলায় বল! যাক আধুনিক । এই আধুনিকট! সময় নিয়ে নয়, মঞ্জি নিয়ে। 

মধুস্থদনের আবির্ভাবে সাহিত্যে নৃতন “ভাবের কথা” দেখা দিয়াছিল, 
নুতন মঞ্জি' আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল । 

আমাদের এই বাংলা সাহিত্যে এমন একটা যুগ ছিল, যখন “রচনা মাত্রেই 
নিখু'ত রীতির ফোটা-তিলক কেটে চলত”, ষখন দব্যক্তিগত অভিরুচির 
স্থতন্ত্রা ও বৈচিত্র” চাপা পড়িয়াছিল কতকগুলি বাঁধাধরা €০0056011017-এর 
দ্বারা । কিন্তু মধুস্্দনের আবির্ভাব ইহার ব্যতিক্রম দেখা গিয়াছিল। বীধা- 
ধরা নিয়মনীতিকে অন্সরণ ন! করিয়া ব্যক্তিগত ভাব-ভাবনাকে, সেই যুগ্রের 
আশা আদশ কল্পনা ও আকাঙ্ধাকে তিনি তাহার কাব্যমধ্যে প্রকাশ করিয়া- 
ছিলেন। ইংরাজি সাহিত্যে যেমন বার্নস হইতে শুরু করিয়! ওয়ার্ডসওয়ার্থ, 
কোলেরিজ, শেলী, কীট্স প্রভৃতির মধা দিয়া একটা যুগে বাহ্িকত! হইতে 


মধুস্থদন, হেমচন্জর ও নবীনচন্জ হর 


আস্তরিকতার দিকে কাব্যের শ্রোত বাঁক ফিরিয়াছিল, মধুস্থ্দনের কাল 
হইতে ঠিক সেইভাবে বাংলা সাহিত্য উহার গতি পরিবর্তন করিয়াছিল। 

বাংলা সাহিত্যে মধুস্থদন কাব্যসথষ্টির যে আদর্শের প্রবর্তন করিয়াছিলেন, 
হাই হেমচন্দ্ বন্দোপাধ্যায় ও নবীনচন্ত্র সেন অন্গসরণ করিয়াছিলেন । 
হবে ঘধুস্দনের কাব্যাদর্শ হেম-নবীনে অন্ধুঙ্গত হইলেও উহাদের প্রতিভার 
বিশেষত্বট্‌ুকুও & দুই কবির কাব ও কবিতায় পরিস্কট । মধুস্ঠাদনের 
কল্পনা কবিত্বশক্তি ও উদ্ভাবনা-শক্তির সহিত হেম-নবীনের কল্পন। কবিত্বশক্তি 
ও উত্ভাবনশক্তির পার্থক্য ছিল। সেই পার্থকোর এবং তৎসহ হেম-নবীনের 
প্রতিভার বিশেষত্ব আমর! এই পরিচ্ছেদে আলোচনা করিব | 

মধুস্থ্দন শব্বশিল্পী, শব্দাচদ্বর দ্বারা তিনি কাব্যের মধো একটা গঠিবেগ 
সঞ্চার করিয়াছেন । হেমচন্দের শব্সমার অন্পং কিন্ত তাহার রচনায় থে 
কঠোর নিরাভরণ সরলতা ও হ্ৃদয়াবেগের উদ্বেলত। আছে, তাহার দ্বারাই 
তাহার কাব্যের মধ্যে পৌরুস-ব্যঞ্জনা শঞ্চারিত হইয়াছে । সাধারণের ছুধোধা 
শবাবলী প্রয়োগ করিয়া মধুস্থদন ভার ভানাকে যে গান্তীর্ দান করিয়াছেন, 
সেই গাল্ভীর্য হেমচন্জ্র ভাবাবেগের মধ্য দিয়া করিয়াছেন । একজন শবশকির 
সাধক, অপরজন তেজোব্যপ্কক ভাবাবেগের ভাগারী। 

মধু ও হেম উভয়েই প্রাচীন মহাকাব্যের পৌরাণিকী 'আখ্যায়িকা অবলম্বন 
করিয়। কাব্য রচনা! করিয়াছেন । হেমচন্দ্রে সকল রচনার মধো স্পষ্টত ব! 
ইঙ্গিতে ব্ঘদেশপ্রেমের পরিচয় আছে । 

মধুস্থদন, হেমচন্ত্র ও নবীনচন্ত্র এই কবিত্রয়ই বিদেশী সাহিত্য হইন্তে 
আখ্যায়িকা, ভাব, উপম| ইতাঁদি আহরণ করিয়া! বঙ্গসাহিত্যে নৃতন আকর্ণণী 
মাক্তি সঞ্চার করেন । 

মধুস্থদনের উপর পাশ্চাত্তা প্রভাবের কথা আমরা আলোচনা করিয়াছি। 
হেমচন্দরের বৃত্রসংহার কাব্যেও পাশ্চাত্য ভাব ও কল্পনাদর্শ বর্তমান। বৃত্রসংহারের 
প্রথম সর্গের অন্ুর-মন্ত্রণাসভ| মিলটনের অস্থুর-মন্ত্রণাসভার অন্তরূপ, ঠাছার 
সরন্বতী-আবাহনে মিলটন ও মধুস্থদনের প্রভাব । বুত্রসংহারের ণচীহরণ 
টাসোর কাব্যের সঙ্লোনিয়াকে অপহরণ করার ভাব লইয়া! রচিত, বৃত্রসংহারের 
নিয়তিদেবী গ্রীক চ৪৪-এর প্রতিচ্ছায়া। নবীনচন্দ্রে জুলিয়াস সীজার, 
রিচার্ড দি থার্ড, প্যারাডাইস্‌ লষ্ঈ, চাইল্ড, হ্ারল্ড. প্রভৃতি কাব্যের কল্পনাদর্শ 


১১৮ কাবাসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


বর্তমান-_অর্থাৎ সেক্সগীয়ার, মিলটন ও বায়রনের প্রভাব নবীনচন্দ্রে বিদ্যমান । 
পলাশীর যুদ্ধের প্রথম সর্গে প্যারাডাইস লষ্টের প্রভাব অঙ্গভূত হয়_আর 
কাব্যখানির আগ্যোপান্ত বায়রনের 01119 1721010-এর প্রেরণ। কার্য করিয়াছে । 

মধুল্ুদনে ভাবরসের যে একট! সরলোজ্জল ওজস্বী প্রবাহ ছিল, হেমচন্দ্রের 
মধো আসিয়া তাহাই দৃঢ় ও সংযত চরিত্রন্থহিতে ও ভ্বদয়াবেগের ভাবোচ্ষাসে 
নিয়েজিত হইয়াছে । 

মধুস্থদন ইংরেজি 91811 ৬৫5৫-এর অন্গসরণ করিয়া ছন্দে একটা অবাধ 
প্রবাহ সঞ্চার করিয়াছিলেন। হেমচন্দ্রের ছন্দে সেই প্রবাহ বা সেইরূপ একটা 
অবাধ গতিবেগ নাই। 

মধুস্থদন কাবোর কাঠামে]| শষ্টা--সেই কাঠামোয় কাদা মাটি রং দিয়া 
মুর্তি রচক্রিতা হেম-নবীন। কাব্যের মে কাঠামো মধুকবি দিয়া গেলেন, 
তাহারই আধারে হেম-নবীনের কাব্যের চরিত্রসকল এবং স্বাদেশিকতা ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। হেমচন্দ্র চরিভ্রন্থ্টিতে দক্ষত। দেখাইয়াছেন, নবীনচন্ছে চরিত্রকির 
সঙ্গে সঙ্গে ছন্দের প্রবাহ ও উৎকর্ষ আছে। 

হেমচন্দ্রের কাব্যে বৈষ্ণব কবিগণের মাধুর্য ও প্রসাদ) আছে। কাশীরাম 
এ কুত্িবাঁসের প্রাঞ্জলত।, কবিকস্কণের চরিত্রাঙ্কন-ক্ষম তা, ভারতচন্জ্রের পদলালিত্য, 
ঈশ্বরগুপ্রের বাঙ্গরপিকতা_এ সবই বিদেশী ভাবের সহিত হেমচন্দ্রের কাব্যে 
মিশিয়াছে। 

ভেমচন্ধ্ের চরিত্রাঙ্কন-দক্ষতা প্রশংসনীয়। বৃত্রসংহারের ঢরিত্রগুলি 
ধীরোদাত্ব। এই কাব্যে প্রেম, বীরত্ব, ও ন্বার্থআগের যে আদর্শ অঙ্কিত 
হইয়াছে তাহাতে ইহা! জনপ্রিয় হইয়াঞ্ছে। ভাবসম্পদে মধুস্থদনের মেঘনাদবধ 
এবং হেমচন্দ্রের বৃত্রসংহ্গার উভয়ই ভুল্য। কিন্তু ভাষা ও ছন্দ-সম্পদে 
মেঘনাদবধ কাবাই উৎরষ্ট। 

হেমচন্দ্র মহাকাব্য রচনা করিয়াছেন, আবার সুন্দর নুন্দর গীতিকবিতাও 
রচন! করিয়াছেন। তাহার অধিকাংশ কাব্য ও কবিতার মূল সুর স্বদেশপ্রীতি-_ 
একথ। বল! চলে । তাহার কাব্য ও কবিতার মধ্য দিয়া বীর ও করুণ 
রস উৎসারিত হইয়াছে। তাহার ব্যক্রকবিতায় দেশের লোক প্রাণ 
খুলিয়৷ হাসিয়াছে। হেমচন্ত্র রাজনীতি-বিষয়ক কবিতা রচনা! করিয়াছেন, 
ধর্ম-বিষয়ক কবিতা রচনা করিয়াছেন। কবির পাশমহাবিষ্া, ধর্মভাবমূলক 


মধুস্থদন হেমচন্্র ও নবীনচন্ত্র ১১৯ 


উচ্চাঙ্গের গীতিকবিতা । এই কাব্যের যেখানে কবি শিবের বিলাপ বর্ণন 
করিয়াছেন, সেখানে এক নৃতন ছন্দ উদ্ভাবন করিয়া প্রয়োগ করিয়াছেন ।-_ 


রেসতি! রেসতি! কান্দিল পণ্ডপতি 
পাগল শিব প্রমথেশ। 

যোগ-মগন হর তাপস যত দিন, 
তত দিন না ছিল ক্লেশ। 


হেমচন্দজ্রের বৃত্রসংহার কাব্য প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য কল্পনার সমন্বয়ে রচিত। 
পাশ্চাত্য সাহিত্যের বহু শ্রেষ্ঠ সম্পদ অন্রবাদ করিয়াও হেমচন্জ্র বঙ্গসাহিতে)র 
পুরিসাধন করেন । পোপ, টেনিসন, ড্রাইডেন প্রভৃতি ইংরাজ কবির কবিতার 
তিনি সুন্দর অন্কবাদ করিয়াছেন । সেক্সপীয়ার, শেলী, প্রভৃতি পাশ্চাত্য 
কবির রচনা হইতে আখ্যায়িকা, ভাব, উপম। ইত্যাদি আহরণ করিয়া 
তিনি বাংল! কাব্যসাহিত্যে নৃতন সমৃদ্ধি আনয়ন করেন। 

আধুনিক যুগোপযোগী গীতিকবিতার পুষ্টিলাধনে হেমচজ্দের গীতিকবিতা 
অনেকখানি সহায়তা করিয়াছিল। চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী মধুস্থদনের 
রচিত উৎ্রুষ্ট গীতিকবিতার নিদর্শন । উহাতে কবির ব্যক্তিগত ভাব ও 
অনুভূতি অভিব্যক্ত হইয়াছিল এবং মধুস্থদনের সনেটই আত্মসম্পফিত গীতি- 
কবিতা! রচনার একটা নূতন প্রেরণা বাংলা সাহিত্যে জাগাইয়! দিয়াছিল। 

হেমচন্ত্রের কবিকল্পনা মধুস্থদন হইতে ভিন্ন। সাধারণের আশা-আকাঙ্ষা। 
বিশ্বাস ও অনুভূতি হেমচন্দ্রের কাব্যে পরিস্কুট । তদানীস্তন বাংলার সামাজিক 
জীবনের আশা ও আদর্শ তাহার কাব্যে রহিয়াছে । 

জগতের কবিদিগকে প্রধানত ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা যায় £ যুগপ্রতিনিধি 
কবি এবং দ্রষ্টাটী কবি। হেমচন্দ্র প্রথমোক্ত শ্রেৌর কবি। কারণ, সে যুগের 
কামনা-বাসনা ও আশা-আকাজ্ষা হেমচন্দ্রে রহিয়াছে । হেমচন্দ্রের কাব্য স্থক্ 
সুরের মাধুষ সর্বত্ নাই--তবে 61008609 আছে। মধু্দনের মত 6010 
£৪110৩8: তাহার কাব্যে নাই, আছে গদ্যের মত সহজ সরল ন্বচ্ বর্ণন!। 

হেমচন্ত্রের কাব্যে আধুনিকতার উপকরণ ছিল। তাহার কাব্যের ঠাঃ 
অনেক ক্ষেত্রেই পাশ্চাত্য কাব্যান্যায়ী হইয়াছে। আধুনিক কাব্যাদর্শ 
অনুযায়ী মধুস্থদনের মতই তিনি তাহার কবিতায় 98722 ভাগ করিয়াছেন । 
কাব্যরচনান্্ মধুস্থ্দন প্রাচীন সংস্কারে একেবারে ত্যাগ করিয়াছিলেন। 


১৩০ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুসদন 


কিন্তু হেমচন্ত্র প্রাচীন সংস্কার একেবারে পরিত্যাগ না করিষ্বা+স্ঠ. ন ভাষা 
ও ভঙ্গির সহিত নৃতন আদর্শের কাব্যরস মিশ্রিত করিয়া! জনসাধারণের মধ 
পরিবেশন করিয়াছিলেন। পুরাণের কাহিনীকে হেমচন্দ্র আধুনিক ধরণে বিবৃত 
করিয়াছেন। ফলে মধুস্থদনের স্থষ্টির মাধুর্য ধাহারা ঠিক অনুধাবন ও আস্বাদন 
করিয়া উপভোগ করিতে পারিতেছিলেন না, তাহারাও হেমচন্দ্রের সুষ্ট নৃতন 
সাহিত্যরসের প্রতি উন্মুখ হুইয়৷ উঠিয়াছিলেন। হেমচন্দ্র আধুনিক 
যুগোপযোগী কাব্যরস সর্বসাধারণের প্রাণের নিকট আনিয়া দিয়াছিলেন। 
ইহাতে বাংলার জনসাধারণ কাব্যের নূতন ভঙ্গি ও রসের সহিত পরিচিত্ত 
হইয়াছিল। 

্রীষ্টীয় উনবিংশ শতকের মধাভাগে রঙ্গলাল, মধুস্থ্দন, হেম, নবীন-_থে 
কয়জন কবি বাংলার কাব্যসাহিত্যক্ষেত্রে আবির্ভূত হুইয়! কাহিনীকাব্য বা মহা- 
কাব্য রচন। করেন, তাহাদের সকলেরই কাব্যের ও কবিতার মূলকথ দেশগ্রীতি । 
নবীনচন্দ্রের কাব্যের মূলকথাঁও দেশপ্রীতি। পলাশীর যুদ্ধ ও রঙ্গমতী নবীনচন্দ্রে 
দেশপ্রীতির উজ্জল দৃষটান্ত। তাহার বিখ্যাত কাব্যত্রয়-_রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও 
প্রভাসেও দেশপ্রীতি উৎসারিত হইয়াছে । এই কাব্যত্রয়ে কবি মহাভারতের 
আখ্যায়িকাকে নৃতন ছাচে ঢালিয়াছেন। সেখানে শ্রীরু্ষ ও অর্জুন একটা 
বিশাল ভারত-সাম্রাজা, একটা মহান্‌ ধর্ম স্থাপন ও প্রবর্তন করিতে 
চাহিয়াছেন। এই কাব্যত্রযে কবির পরিকল্পনা অতি সুন্দর । সে যুগে জাতির 
মনে সামাজিক রাজনৈতিক ও ধর্মের যে উচ্চ ভাব জাগাইয়৷ তোলার প্রয়োজন 
ছিল, তাহ! কৰি এই কাব্যত্রয়ের সাহায্যে জাগাইয়া তুলিতে প্রয়াস 
পাইয়াছেন। কাব্যের মধ্যে নিখুত দেশান্থরাগ ও ধর্মতত্ব প্রকাশ করাই 
নবীনচন্দ্রের বিশেষত্ব । কিন্ত দেশানুরাগ বা ধর্মতত্ব নিছক কল্পনা অথব। 
কবিত্বের উপর ভিত্তিলাভ করিয়! রূপ পাইতে পারে না। সেইজন্য ভাব ও 
ভাবনায় নবীনচন্ত্রের কাব্য সমৃদ্ধ হইলেও কাবাহিসাবে তাহার রচন পুর্ণ উৎকর্ষ 
লাভ করে নাই। 

মধুস্থদনের মত নবীনচন্দ্রের কল্পনা কাব্যপ্রধান (৮০০1০) নহে । তাহার 
কাব্যরস সৌন্দ্ধময় নহে। তবে তাহার কল্পিত বিষয়বস্তুর চমৎকারিত্ব 
আমাদিগকে বিস্মিত করিয়াছে । আধুনিক যুগের ভাবধারার সহিত মহাভারতের 
আখ্মাক্িকার সামঞ্জশ্ত রক্ষা! করিয়। কাব্যরচন! তাহার কৃতিত্বের পরিচায়ক 


মধুস্থদন হেমচন্ত্র ও নবীনচন্্র | ১৩১ 


বন্ধিমচন্দ্র ..শার কৃষ্চচরিত্রে যেভাবে ইতিহাসের আদর্শকে নৃতন দৃি লইয়া 
পুঅরদ্ধার করিয়াছিলেন, শবীনচন্দ্রের রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাসে সেই 
দৃষ্টিভঙ্গি বর্তমান দেখিতে পাওয়া যায়। বন্বিমের কফচরিতে ও নবীনচঞ্জ্রের 
হ& কষ্ণচরিত্রে সাদৃশ্ত আছে। একট প্রবল ভাবপ্রবণতা নবীনচন্দ্রের কাব্যের 
বিশেষত্ব । কবির সেই ভাবপ্রবণতা অপুর সুরে ও বঙ্কারে প্রকাশ পাইয়াছে 
তাহার কাব্যসমূহে | 

রঙ্গলালে আর হেমটন্দ্রে অনেক ক্ষেত্রেই ভাব ভাষ! ও ছন্দের জড়ত! 
আছে। কিন্তু মধুস্থদ্নে ও শবীনচন্দে ভাবের সৌটব, ভাষার নমনীয়তা, 
ছন্দের একটা অপরূপ আবেগ, গতি ও ঝঙ্কার আছে । শবীনচান্দ্বের দেশগ্রীতি 
তাহার কাব্যসমূহে কবিত্বমগ্ডিত হইয়! রূপ পাইয়াছে। তাহার পলাশীর 
যুদ্ধ নুরে ও বঙ্কারে অতি উপাদেয় কাব্য হইয়াছে। 

নবীনচন্দ্রের কাব্যস্থট্টিতে ছিল ভাষার ও ভাবের উচ্ছ্বাস, ছিল 7707- 
এর মত আবেগের উদছ্বেলত। ও প্রবণতা | অবশ্ট এই 'আবেগবহুলতা 
(60)061011211511) মধ্যে মধ্যে তাহার কাব্যের ত্রুটিম্বরূপ হুইয়! দাড়াইয়াছে। 

উনবিংশ শতকের মধ্যভাগে আবিভূতঙি কবিরদিগের মধ্যে ছিল ভাব ও 
ভাবনার আতিশয্য--কোণ একট! বিশেষ চিন্তাকে, জাতির অথবা ব্যক্তির 
আদর্শকে প্রকাশ এবং প্রতিষ্ঠার উৎকণ্ঠাই ছিল তাহ|দের প্রবল প্রবৃত্তি। 
খাটি কাব্যরস পরিবেশন, অথব! কাব্যকলার উতৎ্কর্ষসাধনের প্রবৃত্তি এ যুগে 
আবিভূতি কবিগণের মধ্যে শুধুমাত্র মধুস্থ্দনে, শবীনচন্দ্রে আর বিহারীলালে 
পরিলক্ষিত হইয়াছে 

পলাশীর যুদ্ধে দেশানুরাগের কথ। বাদ গিলেও,_ কাব্যহিসাবে উহা 
শবীনচন্দ্রের এক অপূর্ব হুষ্টি। কল্পনার সংযত লীলায়, ছন্দের মাধুধে, গাস্তীধে 
ও সংযমে__ভাষার লীলাচাঞ্চল্যে ও গতির দ্কততায় এই কাব্য অত্যন্ত 
হৃদয়গ্রাহী । 

মধুস্থদনের মহাকাব্য কবিপ্রেরণার ি__মধুস্থদনে ভব্ব নাই, চিন্তা নাই 
আছে নিছক কবিকল্পনার বিকাশ । নবীনচন্দ্রের মহাকাব্যে-»রৈবতকে 
কুরক্ষেতরে, প্রভাসে-কবি তন ও চিন্তাকে কবিত্বমপ্তিত করিয়া প্রকাশ 
করিয়াছেন। মধুস্থদনের কাব্যে, অথবা! নবীনচন্্রের কাব্যে যে ধরণের কযিদৃষ্ি 
ও কাব্যকুশলতার পরিচয় বর্তমান, হেমচন্দে তাহার একান্ত অভাব। 


৯৬২. * কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


নবীনচন্দ্রের রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাসে ইউরোপীয় মহাকাব্যের বিশালতা 
আসিয়া গিয়া সেগুলিকে অপূর্ব করিয়া তুলিয়াছে। 

বাংলার প্রাচীন ছন্দ পয়ারের নৃতন বস্কার ও ধ্বনি আবিষ্কার করেন 
ষধুস্থদন অমিত্রাক্ষর ছন্দের উদ্ভাবন করিয়া। মধুন্থদনের ছন্দের সেই 
ধ্বনিটিকে ধরিতে পারিয়াছিলেন শবীনচন্দ্র। তাই তিনি তাহার পলাশীর 
যুদ্ধে এবং অন্যান্ত কাব্যেও পয়ারের স্বাধীন ও স্বচ্ছন্দ গতিকে লীলায়িত করিয়া 
তুলিয়াছেন। হেমচন্দ্র মধুন্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দের মাধুর্য ধরিতে পারেন 
নাই বলিয়াই, বিভিন্ন ছন্দের ব্যবহার করিয়া তিনি তাহার বৃত্রসংহার কাব্য 
রচন| করিয়াছেন। ইহাতে তাহার কাব্যের বিষয় ও কল্পনা আধুনিক 
যুগোপযোগী হইলেও, কাব্যের স্ুরটি কেমন যেন বেন্থুরা বাজিয়াছে। 

কাব্যের আদর্শে, কল্পনায় এবং ছন্দের ক্ষেত্রে যে বৈচিত্র্যের সন্ধান মধুস্থ দশ 
দান করিয়াছিলেন, তাহাকেই লালন করিয়া হেম-নবীন বঙ্গের পাঠকসমাজের 
রুচি ও প্রবৃত্তির শ্রোত আধুনিক যুগোপযোগী কাব্যের দিকেই ফিরাইয়৷ 
দিয়াছিলেন। মধূস্থদন, হেম ও নবীনের কাব্য ও কবিতা প্রকাশের পর বঙ্গ- 
সাহিত্যে যে আদর্শ প্রবত্তিত হইল, তাহাতে বিগ্যান্ুন্দরের ন্যায় আদিরসাত্মক 
কাব্য, অথবা! শুধুমাত্র অনুপ্রাসবহুল কাব্য বা কবিতা যে আর বাংলার শিক্ষিত- 
সমাজে প্রতিষ্ঠালাীভ করিবে, সে জস্তাবনা রহিল না। অতঃপর বাংলা 
কাব্যসাহিত্য সম্পূর্ণ নৃতন পথ ধরিয়া অগ্রসর হইয়া চলিল। 
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কালিদাস-_-৮, ১২ ২১১ ২৩, ৩৮, ৩৯) 
৪০, ৪৬, ৬০, ৬৩ 
কাশীরাম দাস-_-৭৩, ১১৬, ১২৮ 
কিরাতার্জুশীয়মূ__২৩ 
কীটুস (:০৬/১)--১২, ২৯) ৬৪, ৮৯, 
১১৬১ ১১৭) ১২৬ 
কূইলার কোচ, সার আর্থার (91 
/010707 2011191 008০%)--১ ৮ 
কুমারসস্ভব কাব্য--৩৮, ৩৯ 
কুরুক্ষেত্র _-১৩০, ১৩৯, ১৩২ 
কতিবাস--২৩, ৩৩১ ৪০) ৭৩, ১১৬) 
১১৮) ১২৮ 


কৈকেয়ী-পত্তিকা-_:৪৯ 


. এ মিডজামার নাইট্স্‌ ডীম-_(/%1410- কষ্ণচরিত্র--১৩১ 


80111061 1৭181765 1019210)---১২৩ 
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এপিসোড. (611500০)--8৫১ ৪৬, ৬৫১ 


এরিট্রটল(/১050116)--৬২, ৬৪, ৬৫ 


ওভিদ (০৬10)---৯ চা 
ওড. (0৫৪)---৮৩ 


ক্ষণিক! (রবীন্দ্রনাথের কাব্য )_-৪৮ 
গিল্ডিপ (08110121)--৪৩ 
গীতিকাব্যস্-৬০ 

ওপ্ত কবি--.৪ 


১৩৪ 


গুগ্যুগ---৪ 
গৌরদাস বসাক--"১৭ 
চতুর্দশপদদী কবিতাবলী---১, ৩১, 

্‌ ১০৬-১১৪১ ১২৪১ ১২৯ 
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১২৭১ ১২৮ 

চিত্রাঙ্গা_-৩২-৩৩, ৬৭, ৮২, ১০৪, ১২৪ 
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জয়দেব--৮৮ 
জাহবী-পত্রিকা--৯৫-৬ 
জীবনদেবতা-_২ 
জুনো (5০0০) ৩৮-৩৯১ ৪১ 
জুপিটার (581116:)- -৩৮-৩৯১ ৪১ 
জুলিয়াস সীজার (381)05 096981)-_ 
১২৭ 
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10211$5:০0)---২৩, ২৪১ ৬০১ ১১৮ 
১২০১ ১২১ 
টগ্পা--”২, ৩ 
টেনিসন (150095011)--৭৩, ১২৯ 
ট্যাসো (18$5০)-_২৩, ৪৩, ৬*১ ১১৬১ 
১১৭১ ১১৮১ ১২০১ ১২১১ ১২৭ 
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না --৬০) ১১৮ 
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৯২-৯৩১ ১০২ 
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দান্তে ()91016)--৫৯১ ৬০১ ১১৬, 
১১৭, ১১৮ 
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পদ্মিনী উপাখ্যান__৫, ৬, ৭, ৭৭ 
পলাশীর যুদ্ধব--১২৮, ১৩০১ ১৩১-১৩২ 
পাশ্চাত্য প্রভাব (মধুস্থদনের কাব্য)__ 
১১৫-১২৫ 
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পাচালী গান--২, ৩ 

পার্বতী ( চরিত্র )--৩৭) ৩৮-৩৯১ ৪০, 

৪১১ ৬৯ 

পেত্রার্ক (6081017)---১০৭ 

পোপ---১২৯ 

প্যারাডাইস লষ্ট (812159 1096) 

__১৮, ৫৩) ৫8; ৬০১ ৯১৮ ১১৯) 
১২৭, ১২৮ 

প্রতাপচন্ত্র সিংহ---১১ 

প্রভাস--+১৩০) ১৩১১ ১৩২ 


পিদর্শনী 
প্রমীলা (চরিত্র )--১, ৩৩, ৩৪, ৩৫- | ভারতচন্দ্র--২ 


৩৬১ ৪২-৪৪১ ৪৬, ৪৯, ৫২, ৫৮, ৬৬ 


৬৭, ৬৯) ৮২১ ১২৪, 


বন্ধিমচন্্র-_-১৩১ 

বাইবেল (81১1০)--২৩ 

বায়রন (35101)--৬) ৭১ ৯, ১১৬, 
১২৮ 

বারুণী--৩৭, ১১৯ 


বার্মস (801715)--৭৩, ১২৬ 
বাজ্জীকি--২৩১ ৩৩, ৪ *, ৫০, ৫২, ৬৩১ 


১৩৫ 


৩৭ ৭, রি ঙ রি ৭৩) 
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৭৬ 
ভারবি--২৩, ১১৬, ১১৮ 
ভার্স টেল (৬6189 1:81৫)--৭ 
মঙ্গলকা বা--9১১ ৬৩ 
মন্দোদরী-_১, ৫১-৫২, ৬৯১) ১২৭ 
মহাকাব্য মেধনাদবধ---৬০-৬৬ 
মহাদেব--৩৮-৩৯, ৪১, ৬৮, ৬৯ 
মহাভারত-_-২, ৬৩, ৬৭, ৯০১ ১০৫, 


১৩০১ ১৩১ 


১১৬, ১১৮ | মাঘ--২৩ 


বিক্রমোর্বশী নটক-_৭১ 

বিষ্কা/পতি--৮৮ 

বিগ্যান্ন্দর--১৩২ 

বিভীষণ-_-২৭ 

বিহারীলাল চক্রবর্তী--১৩১ 

বীরাঙ্গনা কাবা-_-১১ ৯০-১০৫) ১২৪ 

বৃত্রসংহার কাব্য--১৫১ ১২৭১ ১২৮, 
১২৯, ১৩২ 

বেলগাছিয়। নাট্যশালা--৯, ১১ 

বৈষ্ণব কবিতা--৩, ৪০১ ৮৮ 

বৈষ্ণব কাব্য-_৮৭ 

ব্রজাঙ্গনা কাব্য--১, ৮৩৮৯, 
১২৩১ ১২৭ 

ভব্ভূতি--৮, ২৩১ ৪৬১ ১১৬ 


ভাগবত---৯০, ৯১০৫ 


১০৪ 


ভাঙ্ুমতী পত্রিকাঁ-৯০, ৯৬১ ৮৯১ ১০৪ 


| (৬1151)--৮, ৩, ৩০১ ৫৯, 
৬০, ৬৩, ৭৪১ ১১৬১ ১১৭১১১৮ 


ূ মিলটন (14111011)--৮, ১৮, ২৩১ ৩৭ 


৩৪১ €৩) £৭। ৫৯১ ৬০১ ৬৩) ৬৫, ৭৩, 


৭8১ ৭৫) ৭৭) ৮১) ৮২) ১১৬১ ১১৭) 
১১৮১১১৯১১৯৮ 
মিশ্রছন্দ--৮৮ 
মুকুন্দরাম চক্রবর্তী--৩, ৭৩, ১২৮ 
মুর (409০016)--1, ৯ 
মেঘনাদ ( চরিত্র ১১, ২৭১ ৩৪-৩৫, 
৩৬১ ৫৩১ %9-৫৬) ৬৭, ৬৮১ ৬৯১ ৭০ 
মেঘনাদবধ কাব্য--১, ২৩৭৯১ ৮৭ 
৮৩১ ১০৭১ ১১১১ ১২৩ 
মেড অব সারাগোস]) (11810 ০ 
5218058. )---৪৩ 
মের্রকাল রোমান্স (176101521 
[২017798110৩ )---৭ 
মোহিতলাল মন্ভ্রমদার-_১০৮, ১০৭ 
যতীন্ত্রমোহন ঠাকুর--১১১ ১১৭ 
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৭৭, ১৩০, ১৩১ ৯৭) ১০৪ 
রন্বমতী-_-১৩০ শাকুস্তলা নাটক-২১, ৪৬ | 
রঘুবংশ-_-২৩, ৬০, ৬৩ শকুস্তলা-পত্তরিকা--৯৬-৯৭ 
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রাবণ (চরিব্র)-১, ২৪-২৭, ৩১, ৩২, শেলী (8116116))--৬৪, ১১৭ ১২৬,১২৯ 

৩৪, ৩৬, ৪১১ ৪৬) ৫৬, ৫৭, ৫৮, ৬৬, ষ্টপফোর্ড ক্রক (31001010100) 
৬৭১ ৬৮) ৭০১ ৮২১ ১৭৪ সনেট--৭৬, ১২৯ 

রাম (চরিত্র)_২৭, ৫২-৫৩, ৬৬, ৭৭, অবলা রবীননখের ম্ুয়ার কবিতা)-- 
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রামনারায়ণ তর্করত্ব-”» সীতা ( চরিত্্র)_-১) ৪৪-৫০১ ৬৬, 
রামপ্রসাদ--২ ৬৭১ ৬৯১ ৮২১ ১২৪ * 
রামমোহন রায়-_9, ১০১ সেক্সপীয়ার (91716576976)--৬, ৪), 
রামায়ণ--২, ২৩১ ২৪১ ৩০১ ৩৩) ৬৭, 1৫, ১০৯) ১৯৯১ ১২৩, ১২৮ & 


9৫, ৫৭, ৬৩, ৬৪, ৯০১ ৯০৫, ১১৮১ সোমের প্রতি তারাস্”»২-৭৩ 
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রুক্সিণী-পত্তরিকা-_৯০) ৯১, ৯৩-৯৪ হেগেল (7861)--২১ হ 
রৈরতরু--১৩০, ১৩১, ১৩২ হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়--১৫, ৮১, 
লক্ষমণ-( চরিত্রী”-১১ ৩৭১ ৫০-৫১, ৫৬, ১২৮১ ১২৯১ ১৩০১ ১৩১১ 
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